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LUIS SALVADOR CARMONA, ESCULTOR, CORTESANO E IMAGIN ERO

Maria Concepcion Garcia Gainza

Con la llegada de Felipe V a Espafa en los inidassiglo
XVIII, la corte de Madrid que se habia mantenidolegada
sobre si misma durante los reinados de los Ultitatrias,

se abre a diversas influencias europeas. El dese@arduna
nueva imagen de la dinastia borbonica mas aconddoso
nuevos tiempos y el gusto internacional repercutiga
inmediato en el nacimiento de un arte cortesangjidmu en
torno a las grandes empresas constructivas deeFéliga
Colegiata de La Granja de San lldefonso y el Pal&sal
Nuevo. La construccion de estos dos palacios y la
remodelacién de Aranjuez con sus respectivos jesdin
fuentes, unidas a la gran empresa escultérica aelcip
madrilefio van a ser la causa de un desarrollo dsdaltura

de tema profano realmente espectacular como nalsia h
producido hasta entonces en épocas anterioresniosbeor
tanto, al primer Borbdn el haber situado a la ésralen un
primer plano en el concierto de las artes redinoénde la
marginacibn en la que se encontraba dedicada casi
exclusivamente a los temas devotos.

Los reyes se esforzaron en traer artistas de fyuera
introdujeran el nuevo lenguaje artistico en suagias. Asi,
llegaron numerosos artistas franceses para traleajalas
fuentes de los jardines de La Granja que fueroredacto de
gusto francés, si bien tocado por la influenciaBeenini.
Mas no debe olvidarse que también hubo artistharits en
la Colegiata, como los arquitectos Juvarra y Séclaelemas
del pintor Procaccini y sus discipulos Sepronio i§ath
encargado de la arquitectura, y Domingo Maria Sgné
tenia como cometido el encargarse de la decoraEidria
empresa escultérica del Palacio Real Nuevo se impus
también el gusto italiano, ademas de por sus &cjoi los
italianos los mencionados Juvarra y Sachetti, debibre
todo a la gran personalidad de Juan Domingo Olivier
director de la obra. También Felipe de Castroctirgunto
a Olivieri en un momento posterior del programauktérco
del Palacio, intensifica la linea italiana por ff#s de
formacion y trabajo en Roma.

La fundacion de la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando en 1752 por Fernando VI, supone ummas
en el deseo de imponer un nuevo gusto a los artiSe
facilitaba de este modo el que los artistas exrasj
ensefaran a los maestros locales el lenguaje @cierral
para que estos pudieran trabajar adecuadamentdataeio
Real Nuevo. Juan Domingo Olivieri fue el primer rpgor
de la fundacién de la Academia y mas tarde su prime
director, impulsando el predominio de lo italicobs® lo
galo. No olvidemos en este punto la gran leccionlade
antigiiedad, principalmente helenistica y romana s
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escultores pudieron conocer no solo por los modigogeso
traidos de lItalia por Olivieri, sino también a &awe la gran
coleccion escultérica de Cristina de Suecia, adtpipor

Felipe V e instalada en la Granja en 1725. Asimjstao
Academia pudo disponer de los modelos en yeso e ale
la Antigledad, traidos por Diego Velazquez de dtak

través de todas estas iniciativas se impondra @orte un

nuevo lenguaje escultorico, el del rococod interoai, que
impulsard la Academia y estard vigente en los deisale
Felipe V y Fernando VI, verdadero periodo aureolale
escultura cortesana.

En este contexto histérico va a desarrollar su yida
su obra Luis Salvador Carmona, uno de los escaltdee
primera linea que va a ser precisamente uno de los
protagonistas en la creacién del arte oficial, paracer
integrado en la larga némina del taller del Pal&#@al donde
se encontraban una treintena de escultores dentdisti
procedencia.

Su biografia, trazada en lo esencial por Cean
Bermudez, fue precisada por Carbonero (19040 lo que
respecta a su afio de nacimiento por Urrea (198@cogida
en las dos monografias sobre el escultor, la defepor
Martin GonzéaleZy la de Garcia GainZaaparecidas ambas
en 1990.

Nacido bajo el reinado de Felipe V, en 1708, en
Nava del Rey (Valladolid), su vida no demasiadgdars9
afos (1767 t), transcurrird bajo los reinados dadrgo VI
y parte de Carlos Ill, una época de innovacionesfgrmas a
las que supo adaptarse. Sin antecedentes artigitds
familia, si hemos de hacer caso a Cean Bermudez sar el
taller artesanal de su padre, un modesto ebanéita,
muchacho debi6é mostrar una precoz disposiciontallade
la madera con navaja ejecutando pequefias figuras —u
Crucificado— hasta que un candnigo de Segovia deiscsu
talento y lo llevo a Madrid. Estamos en junio d@3 ¢uando
entra en el taller de Villabrile y Ron para hacelr
aprendizaje que habia de durar seis afios (1723;15&91n
el contrato de aprendizaje publicado por Salvadalor
Pons (1997)y aportado posteriormente a las monografias, en
que figura como tutor Diego Martinez de Arce, rbstd de
Medina del Campo y discipulo de Miguel de Yrazusta
quien Luis Salvador Carmona debia conocer desde poi
haberse relacionado sus respectivos padres endéaRrey,

1 CARBONERO, F.,Biografia de Luis Salvador Carmona, notable
escultor castellano del siglo XVINValladolid, 1901.

2 URREA, J., “Revisién a la vida y obra de Luis Sabmarmona”,
Boletin del Seminario de Arte y Arqueolagfd|X, 1983, pp. 441-450.

® MARTIN GONZALEZ, J. J., Luis Salvador Carmona. Escultor y
AcadémicoMadrid, 1990.

4 GARCIA GAINZA, M. C., El escultor Luis Salvador Carmona
Pamplona, 1990.

5 SALORT PONS, S., “Juan Alonso de Villabrille y Ranaestro de Luis
Salvador CarmonaArchivo Espafiol de Artel997, 70 (280) pp. 454-458.



CUADERNOS de Estepa 2
Luis Salvador Carmona, escultor, cortesano e imaginero

Maria Concepeion Garcia Gainza

tal y como intuyo Urrea. En el taller de su maestibresalio
por su habilidad entre los demas aprendices, y ctaho
ayudd a Villabrille en la ejecucion de las estatdasSan
Isidro y Santa Maria de la Cabeza en el puente aled®
(1723) y en la de San Fernando del Hospicio de Madr
(1726), obra de Ribera, segun declara el propioa8alr
Carmona en sivlemorial (1748). Ademas de estas obras que
proporcionarian al escultor cierta experienciaatabra en
piedra, hizo siete esculturas que fueron muy catilw en la
corte por los inteligentes. Terminado su aprendiganuerto
ya su maestro un afio antes, Luis Salvador Carmemaré
colaborando con José Galvan, yerno de Villabrila quien
trabajé hasta 1731 segun nos dice Cean.

Desde esta fecha 1731 hasta 1739 se abre un
paréntesis de ocho afios en los que faltan notagasu
actividad artistica —cabe sospechar que se hatlabajando
en las fuentes de La Granja que se esculpen s aSbs—.
Més probablemente habria comenzado a trabajar ¢gueM
de Yrazusta y Diego Martinez de Arce ocupandoséagn
esculturas de los retablos de aquellos como luegeera.
Abundan en cambio en estos afios las de indole idamil
donde aparece como residente en Madrid ya que 8h 17
contrae matrimonio con Custodia Hernandez de Psrede
natural de Medina del Campo, de quien nacerianhios,
Andrea y Bruno, estableciendo su obrador primeria ealle
Hortaleza y después, desde 1740, en la calle delicares.
En 1755, viudo de su primera mujer, haraentario de sus
bienes para repartir la dote de Custodia y la mitados
gananciales entre sus hijos antes de contraer gunde
matrimonio en 1759, contando con cincuenta y ursaéan
una joven sevillana de veinticinco, Antonia Ros aa¢ que
vivia en la casa del Principe Pio y gozaba de Utz a
posicién social, pero este segundo matrimonio ridahde
durar mas que dos afios. Los Ultimos afios, aqu@jaddta
melancolia y ciego, nos conducen a su muerte yaeltgar
por accidente.

Entre 1740 y 1767 se sitlan unos afios de gran
actividad del artista, acompafiados ya por un éximird en
aumento. Un acontecimiento importante es la llegada
Espafia de Giovanni Domenico Olivieri en 1740, para
ponerse al frente del obrador del Palacio Realhgida de
realizar la decoracion escultérica del PalaciosLsalvador
Carmona se debié de aproximar pronto a Olivierigya en
1743 aparece colaborando en los adornos, mascaaegs
que se estaban ejecutando siguiendo el plan trapado
Sachetti. Su vinculacion a Olivieri venia tambiéa &
asistencia de Luis Salvador Carmona a la JuntaaRxtepia
de la Academia que funcionaba desde 1744, dirigpatael
escultor italiano, con objeto de que los artistesaajeros
mandados venir por el rey a nuestro pais ensef@aras
artistas espafioles el nuevo lenguaje artisticanatéonal
que era preciso para la gran empresa del monarca.
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Dentro de estas relaciones preacadémicas en 1744,
encontrdndose ya con méritos y titulandose a simmis
“antiguo profesor de escultura de esta villa”, préa a la
Junta dos modelos de barro, “Un Hércules recostado
arrimado a su clava y el otro una de las posturas m
especiales del modelo vivo de los Estudios de Edémia a
los cuales ha asistido con notable aplicacién desadaimer
establecimiento” por lo que solicitaba “se le didsgar y
asiento” después de los maestros y delante dedoipudlos,
en la sala de los Estudios de igual manera queabé h
practicado ultimamente con el escultor francés ipael
Boiston, a lo que la Junta accedié en consideraai®u
habilidad, “nacimiento, buenas costumbres y maglioio”.
Con la asistencia a la Academia Carmona afiade al
aprendizaje gremial al académico consistente
fundamentalmente en la copia de modelos de la Bedigd vy
en el dibujo del modelo vivo.

No tuvo tanta suerte el escultor cuando en 174&ele
un Memorial publicado por Moreno Villa, solicitando el
titulo de escultor del rey, pensamos que para atplige con
Felipe de Castro que habia recibido tal nombramiehafio
anterior de 1747. Apoyaba su pretension en todaelaeion
de obras ya ejecutadas y en que habia asistido Estadios
de la Academia desde el principio y hombraba castigos
a Don Baltasar de Elgueta, intendente con el quetenéa
excelente relacién, a Don Fernando Trevifio, vicegtor de
la Academia, y a los Directores, afiadiendo unaefras
jactanciosa: “Ha contribuido con el mayor empefigua la
nacion se aplique a tan honrosas ocupaciones” gnéti
muchos discipulos”, uno de los cuales pasé a Roma.

La contestacion de los directores Olivieri, Van Loo
F. de Castro, Dumandré y Antonio Gonzélez Ruizsacua
molestia que habia producido tales declaraciongs ta
pretenciosas en lenguaje propio de los directorenoy
acceden a lo solicitado.

Hubo de esperar hasta 1752 en que, establecida ya |
Academia, fuera nombrado Teniente Director de Hseul
junto a Pascual de Mena y Roberto Michel a lasn@slale
Olivieri, Director de Escultura de la real institt. A partir
de este nhombramiento la asistencia continua y aedqulla
Academia se puede comprobar revisando las actadedon
aparece su nombre entre los asistentes y tambiéraholo
parte de tribunales para la adjudicacion de premios

A la muerte de Olivieri en 1762, quedd vacante la
plaza de Director de Escultura abriéndose prometsdo
expectativas de ascenso pero no tuvo éxito, yaequéa
votacion celebrada a tal fin entre Roberto MicRalscual de
Mena y Luis Salvador Carmona salid elegido Pasdeal
Mena por quince votos y Carmona un voto. Su actdid
académica continuara sin interrupcion hasta 176fuerpide
la jubilacién debido a sus achaques y falta daylstque le
concedieron con voz, voto y sueldo. En julio de 417&l
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hermano Ojeda expresa sus dudas de que el esguliera
encargarse de la Virgen del Patrocinio (para Loymgle V.I.
desea porque esta el pobre tan poseido de mekaropodi
apenas puede dar golpe”, segun documenté el Padre
Hornedo.

|. Clientela

El trabajo en el Palacio Real y sus actividadesléwécas
hicieron que Luis Salvador Carmona estuviera muwn bi
considerado en los medios artisticos de la Cogezara de
una amplisima clientela, en funcién de los mulsple
contactos establecidos en el obrador del Palacen yla
Academia. Entre esta extensa clientela se encamratos
eclesiasticos y entre ellos el obispo de Oviedo, Algustin
Gonzélez Pisador, que fue albacea de su segundaagsp
concedié indulgencias a algunas imagenes realizaolasl|
escultor cuando aun se encontraban en el obradal. &aso
del Cristo del Perdén de Nava del Rey a la queitati@
obispo concede 40 dias de indulgencias a la imggerise
conduce” de Madrid a Nava del Rey en 1756. Otr@ ¢as
constituye la concesion de indulgencias en 174 Rivina
Pastora “que tiene en su casa Luis Salvador Carinpoa
Don Alvaro de Mendoza, Arzobispo de Farsalia y ttape
del rey, y que el escultor regalaria al convent@dpuchinas
de Nava del Rey. El obispo de Puebla de los Angrifraga
la Magdalena de Torrelaguna.

Formaban también parte de su clientela la mayeria d
los conventos de la corte, masculinos y femenirnos,
jesuitas y las parroquias, oratorios y cofradiaMddrid y de
otras ciudades y territorios lejanos a la Cortegerta,
Extremadura, Castilla, Estepa, el Pais Vasco y Mava
También algunos nobles y hombres ilustres de l&e@mmo
el Marqués de Estepa, el Marqués de la Bafezanelecde
Saceda, el marqués de Murillo, marqués de Belzynce
famosos hombres de los negocios del Madrid de Equel
época y caballeros de Santiago y del Real Conse@® q
pertenecian a la Real Congregacion de San Fermiosde
Navarros. Toda esta amplia y cualificada clientbiao
posible los innumerables encargos para Madrid yipc@as
y la difusién de su obra por diversos puntos dgelagrafia
espariola, Filipinas e Indias. No llego a ser esculel rey
pero trabajoé a la sombra de la corona en las paasgle la
Granja y para el propio rey en el Panteén de F&lipe

El caso del mencionado Marqués de Estepa, don Juan
Bautista Centurion y Ayala, es un ejemplo de cfied¢ la
nobleza cuyos encargos justifican la presencialgenas
esculturas de Salvador Carmona en Estepa. Gratias a
Inventario documentamos el JeslUs Nazareno de Estepa,
imagen de gran devocion de la Semana Santa qeehabla



CUADERNOS de Estepa 2
Luis Salvador Carmona, escultor, cortesano e imaginero

Maria Concepeion Garcia Gainza

sido atribuid. El documento de 1759 informa que “se
adeudan al escultor (Luis Salvador Carmona) 108i@sepor
parte del Marqués de Estepa por la echura de \bezaa/
manos para una efigie de Jesus Nazareno que tameachos
hacer y al presente tiene”. Se trata de una imdgewestir ol
con magnifica y dramética cabeza que se relaciona |
estrechamente con el Nazareno de La Bafieza (Ledn) |
encargado por el Marqués de La Bafieza segun ha sido [4i#
documentado por éhventaria El Jesus Nazareno de Mérida
que recientemente ha sido atribuido a Salvador Gaafinno
esta lejos de los dos ejemplares anteriores.

No obstante la primera imagen de Luis Salvador
Carmona que lleg6 a Estepa fue el San Francisésidedel
que sabemos que el convento franciscano hizo pagjoe
1743 y 1746 por mediacion del Marqués de Eéteypa cabe
duda de que el Marqués y el escultor se conociermn
Madrid y este encuentro propiciaria nuevos encamms
esculturas por parte del noble. El San Juan Bayiistde ser
también obra de mecenazgo del Marqués ya que es su
patrono y puede ponerse en relacion con el de &egur
Cuenca. Finalmente, el San José forma parte deria del
santo patriarca que hizo el escultor siendo el gi@nmas
cercano el de Carmelitas de Segovia, que llevaiéamél
nifio vestido como el de Estepa. El San Francisdeadda es
imagen que queda mas aislada en el conjunto dbréade
Salvador Carmona.

1. Luis Salvador Carmona.

® GOMEZ PINOL, E., “La imagen de Nuestro Padre Jesésareno de Jests Nazaren&Estepa

Estepa, una propuesta de atribuciéon a Luis Salv@domona”.Actas de

las Il Jornadas sobre Historia de Ested®90, pp. 535-557. 2. Luis Salvador Carmonsan

" FERNANDEZ LOPEZ, J., “El Nazareno de la BasilicaS#ta Eulalia Francisco de AsisEstepa

de Mérida. Una talla vinculable con la obra de L8&vador Carmona”,

Real Academia de Bellas Artes de Santa Isabel deitly Sevilla, 2007, 3. Luis Salvador Carmonsan

pp. 169-182. . , Francisco de Asigranciscanos
DIAZ FERNANDEZ, E., “La obra de Luis Salvador Carraomn de Olite (Navarra)

Estepa”.Boletin de Arten® 23-2000. Departamento de Historia del Arte,
Universidad de Malaga.
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Contamos ahora con nuevas noticias muy jugosas de
cémo un hidalgo navarro que pasaba el invierno edrid =
visitaba el obrador de Salvador Carmona y segufaogileso .
de realizaciébn de las imagenes que habia encargado
cufiado, don Martin de Elizacoechea, obispo de Micao
(Méjico) para la villa de Azpilcueta. Se trata dewlcarta de
Antonio Gastén de Iriarte al obispo (5-XII-1752)eqdice
literalmente: “Después de haber estado en Madrideie a
siete meses, me restitui a mi casa y por mayo tdeafi®,
habiendo pasado el invierno y primavera en aq@siie en
compafia de mi hermano e hijos bellisimamente y muy
distraido con el bullicio de tanta gente y novedagige cada
dia ocurren en la Corte, sin que mi salud hubiese
experimentado la menor novedad, tuve al mismo tiegip
gusto y complacencia de ver como trabajaban loeSqaara
la iglesia de Azpilcueta por direccion de mi hermaque
aseguro a Vuestra llustrisima que son muy buenssgyn
los inteligentes muy apreciables y gustandoles radgma
venir, que a mas de que en el Reino habra pocosjaees,
pues hoy se trabaja en Madrid de lo méjor”

[I. Modo de produccién de la escultura. Obrador

Interesa ahora fijarnos en el modo de produccionlade
escultura de un maestro verdaderamente prolifieorealizé 4. Luis Salvador Carmon&an
una extensa obra en una vida no demasiado larga. Juan BautistaEstepa

Las esculturas, al parecer, tanto las de piedraocom 5 Luis Salvador Carmonsan
las de mgdera, se labraban en eJ obrador de Salvado Juan Bautistalglesia de San
Carmona situado en la calle de los Fucares, enresfrente Juan Bautista. Cuenca
al Jesus de Medinaceli. Eiventario de bienes, otra de las (destruido)
novedades que se puede aportar sobre el esculttaripo a

las monografias, publicado por Garcia Gaip£zhocarro 6. Luis Salvador Carmongan

José Estepa

7. Luis Salvador Carmon&an
José Parroquia de Lekaroz.

® FERNANDEZ GRACIA, R., “Reflexiones sobre el arte fazénen (Navarra)
Navarra durante los siglos del Barroc8&gleccion de texto®amplona,
2008, p. 5.
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Bujanda (1998f, permite reconstruir uno de los mejores
obradores de escultura del Madrid del siglo XVidije
precisamente el afio en que se hacknantarig 1755, se
hallaba en su méxima produccién, una produccion cas
industrial de imagenes, en los afios que hemos darasio
centrales de su actividad, cuando se producen rimsdgs
conjuntos escultéricos para el Real Sitio de lanfarde San
lldefonso y el propio Pantedn de Felipe V, ademé@dad
importantes esculturas de Nava del Rey, sin que ell
impligue que se rebaje la calidad.

Situado en la planta baja de la casa, junto a tia pa
con un pozo, debia de ser una sala espaciosa y bien
iluminada en la que se encontraban seis bancos de
carpinteria, un pie de pino con su torno para mdesr
modelos, otros tres tornos grandes para “ponefidasas,
tallarlas y esculpirlas” y un “potro de pino quevsi para
desbastar cosas de escultura’, ademas de varm¥esgpara
embalar y trasladar las obras.

La relacion del utillaje es muy amplia e interesant
estd compuesta por redondelas, formones, gubiestiress,
barrenas, gatillos de hierro, azuelas, compasesyasj
garlopas, etc., de varios tamafos para trabajaeraapiedra
y yeso, lo que confirma su produccién conocidacanttes
materiales. Tan larga enumeracién permite recdanston
precision el utillaje de un taller de escultura eios
oficiales. En este &mbito se situaba el manigiduado que
segun elCompendiode 1775 regal6 Luis Salvador Carmona
a la Academia, segun public6 Martin Gonzalez. La
descripcion que de él hace lelventario es muy precisa e
interesante para conocer el proceso de trabajesdeltor en
lo que a los plegados y actitudes se refiere: “lamiqui de
tamano natural de pino, juegos y bolas de lo migorojllos
con sus tuercas para los movimientos, todo complaicseis
manos de diferentes actitudes y dos cabezas, gna yetra
ridicula... en 600 reales”. Habia ademas 150 modeéos
yeso, barro y cera “de cabezas, figuras enteras,ypmanos
de varios tamafios”. Y una serie de esculturas aiomed
trabajar o a falta de pintura que aparecen refsjan sus
correspondientes precios. Esto proporciona prew@sio
cronolégicas sobre algunas obras ya conocidas gt
desconocidas y en relacidon con sus precios y sugaes.

El obrador servia también de lugar de exposicidnlade
esculturas a la contemplacion de los entendidos ylod
comitentes que alli llegaban para encargar susoatmque
expuso también en la Academia y en otros parajetade
Corte. En concreto sabemos que fueron expuestogvilaa
Pastora y el San Miguel de Vergara.

10 GARCIA GAINZA, M. C. , CHOCARRO BUJANDA, C., Ihventario
de bienes del escultor Luis Salvador Carmo®C ADEMIAN® 86, 1998,
pp. 299-326.
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Contigua al obrador estaba la “pieza de pintar'ddon
pasarian las esculturas para recibir la pinturberg las
obras totalmente terminadas del taller, segun ydasws.
Aqui se guardaban dUtiles diferentes para este jtraba
diferentes brochas y pinceles ademéas de los colores
empleados molidos y por moler (azul de Prusia, azul
ultramar, laca final, albayalde, barniz y otrosrédientes).

El escultor no contaba con grandes obras de pintura
ya que no se sefialan maestros, a excepcion dditxgss
retratos de Van Dyck y un dibujo de Jordan.

Salvador Carmona poseia escasos libros (7 deaa foli
de Arquitectura y pintura en espafiol e italianotrp® 18
libros de varios autores), por lo que podemos dgair no
contaba con una biblioteca como la tuvo Castrdstartpor
otra parte, de trayectoria bien distinta. Salvadarmona no
aparece como el escultor erudito preocupado polgem
tedricos o redactor de Informes y escritos en ladémia. Su
imagen es la del escultor entregado por complet@a a
practica del arte y a su ensefianza. Sin embargmyssia
estampas, dos de retratos de Van Dyck, otra deldeey
Francia, otra del Juicio de Salomén, 7 estampasades
santos e imagenes y otras 22 estampas de variatosey
apostolado, asi como dos retratos de papel deeyes de
Portugal, quiza la estampa de Debrié que sugiezaRlara
el Juan V de Portugal, que hizo para el Palacid. E¢dote
mas significativo lo constituye el de 130 “estamgasParis
y otras partes de distintas hechuras y laminassguen de
disefios para la escultura” y que justifican el
internacionalismo de Salvador Carmona que se @psus
obras.

Otras noticias del Inventario referidas a la
indumentaria (chupas, casacas, pelucas) y a las derplata
y alhajas, en las que no voy a entrar, nos revelastatus
social elevado del escultor.

[11. Obra oficial

Pasando ya a la obra de Luis Salvador Carmonafrexseal
igual que otros escultores cortesanos de su tiempo
actividOad desdoblada por un lado en obras de temrac
oficial que le hacen participar de las corrientesticas
internacionales y, por otro, en encargos de imaigine
tradicional, en madera, en los que consigue verdade
imagenes de devocidén. La practica de un arte bficia
cortesano, lo integra en el colectivo de escultdetobrador

del Palacio Real que desarrollan una estética comuan
europeizante, en un arte que debe tener grandemggque
para servir de adecuado marco a la corte borbohiaa.
participacion de Luis Salvador Carmona tuvo lugamero

en la ornamentacion de Palacio prevista por Sackett
después en el programa del Padre Sarmiento eridadsdos
Reyes de Espafia, una serie de complejos origenes
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iconogréficos que trataba de demostrar la legitihide la
nueva dinastia y dudosa fidelidad histérica. Erephrto de
1749 le correspondieron a Luis Salvador Carmona qu
formaba parte del grupo de Felipe de Castro, lssrd=elipe

IV, Fernando | y dofia Sancha y en 1750 Ramiro rgo@o

Il, las cinco para la balaustrada. En 1751 una a&auev
adjudicacion al escultor, que por discrepanciaskadipe de
Castro habia pasado al grupo de Olivieri, le eracdey
estatua de Juan V de Portugal para el piso princlpalas
ellas suman la seis que menciona Cean. Felipe séd del
Ejército), es considerada como una de las masaaesrtle la
serie, obra de singular elegancia que parece atspien los
retratos de Velazquez.

También tomé parte en la serie de las medallas
ideada por el Padre Sarmiento para la Galeria ipaihcon
la medalla desSan Isidro y el angel arando en su lugael
Papa San Damaso y San Jeronimo, entregandole el
manuscrito de la Vulgataon una composicion circular en
perspectiva, que se recogid a medio desbastar,saerbal
Museo del Prado. Mas todo este gran proyecto didamidel
Palacio Real se corta con la llegada de Carlog 14 Real
Orden promulgada en 1760 por la que se interrunip&n
trabajos y se manda descender los reyes de lashalda de
Palacio y almacenarlos en los sotanos. Luis Salvado
Carmona tuvo que ser testigo decepcionado de c@mo s
malograba el proyecto en el que habia trabajado duss
décadas.

Otra intervencion de Luis Salvador Carmona en
obras reales fue la Medalla del Pantedn de Felipen\La
Granja de San lldefonso, el Cristo de la Victoridesucristo
y el triunfo de los Martires que hizo en estucaedfr55 y
1758, finalizado para la ultima fecha. Trabaj6 aguias
ordenes de Sempronio Subisati y junto a Pitué, Ddineay
el estuquista Sermini.

El busto de Mujer velada que conserva la Academia
de San Fernando se fecha en 1752, coincidiendosaon
nombramiento como Teniente Director de Esculturalade
Academia, y parece inspirada en la Vestal de Aantoni
Corradini (1751). El contacto con estos maestrasieperos,
mas su constante relacion con Olivieri y Castragrda
conformando su lenguaje dentro del rococé inteameadi
Pero ademas, por su asistencia a la Academia lalvsdr
Carmona conocio los modelos clasicos y del baritatiano
que en 1744 mandd traer Olivieri de Roma “cabetalde
condenada de Bernini, la beata Albertona, del &ge&anta
Teresa, los pies de San Jer6nimo, obras del flamenc
Duguesnoy”, entre otros. Ademas conoceria los nosdaé
la Antigliedad grecorromana traidos por el pintoedoi
Veldzquez de su segundo viaje a ltalia que se aaacen
una sala de la Academia tras su oportuna restauaraci
modelos que podia copiar y servirle de inspiracion.

10
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IV. Imagineria

El otro plano de la actividad, el de la escultunaneadera,
exigié a nuestro escultor la asimilacion de la meandel
pasado de la tradicion imaginera. Salvador Carrhiwtauna
dificil sintesis de la imagineria castellana y dunza
siguiendo a uno o a otro maestro segun la iconiagpie
representase. Supo asi materializar las aspiracidaelos
clientes nobiliarios y eclesiasticos que queriaagemes de
devocidn barroca, para centrar la devocion de legentes.
Entre lo castellano, la influencia de su maestitabfille y
Ron debi6 de ser determinante, ya que le transmsitio
técnica con un apuramiento de virtuoso, de mucheioof la
par que algunos tipos viriles cuyas cabezas vigsros
gestos fuertes copia. También debi6 de suscitarsen
discipulo la admiracién por Manuel Pereira que daldo su
maestro, cuyo Cristo del Perdon copia. La influenda
Gregorio Fernandez patente en el Crucificado y rdt€
flagelado es muestra de la admiracion que Luis aSalv
Carmona sentia por el escultor vallisoletano amyiedo
admirar desde nifilo en el retablo mayor de NavaResi.
Asimismo tomé de Gaspar Becerra el modelo paralied&d
de la Granja.

Entre lo andaluz es muy grande la seduccién que en
él ejerce Pedro de Mena, quien le inspira el mogata las
Virgenes Dolorosas y de la Quinta Angustia, asiadan
Magdalena o la Santa Maria Egipciaca, sensibiliaands el
rostro y afiadiendo un toque dieciochesco. El Sandisco
de Asis, la bella imagen de San José parecen ssbive
dieciochesca de modelos de Alonso Cano y de Peglro d
Mena. Asimismo sigue modelo de Cano en el Cristo
recogiendo la tunica de la Clerecia de Salamanca.

Conocio también Salvador Carmona la escultura
napolitana con la que muestra multiples contacitigjnos
ya sefialados, en el Catéalogo Seulture di eta barroca tra
Terra d’Otranto, Napoli e Spagnapor Roberto Alonso
Moral!, claramente de los escultores Nicola Fumo vy
Giacomo Colombo.

La Virgen del Rosario, una de las mas acertadas
imagenes en las que se manifiesta el espiritu éodecla
época, la Inmaculada o el San Miguel Arcangel, qeare
algunas de sus creaciones mas personales. Algenasisd
santas —Santa Teresa, Santa Inés de la Granja, Basd de
Viterbo de Olite, 0 Sor Maria Jesus de Agredacdalento
a la Latina de Madrid, recientemente adjudicada por
Fernando Gractj forman una galeria de santas monjas de
gran variedad y acierto.

‘ ‘Jt\*ﬁhuﬂs.‘. e

L

8. Luis SalvadorparmonSor
Maria Jesus de Agreda
Convento de La Latina. Madrid

1 Sculture di etd barroca tra Terra d’OtrantdNapoli e Spagnaen
ALONSO MORAL, R., “La scultura lignea napoletanaSpagna nell’ eta
del barroco: presenza e influsso”. Lecce, 20087pg34.

12 FERNANDEZ GRACIA, R.,Iconografia de Sor Maria de Agreda
Pamplona, 2003, p. 117.

11



CUADERNOS de Estepa 2
Luis Salvador Carmona, escultor, cortesano e imaginero

Maria Concepeion Garcia Gainza

El catalogo de la obra de Salvador Carmona, ya muy
nutrido, no ha cesado de ampliarse en estos Ultfos. Por
mi parte, aporto ahora una fotografia antigua del
desaparecido San Juan Bautista, titular de laigglés su
advocacion, de Cuenca que cita Ponz y mencionéiMart
GonzéleZ’ que muestra una imagen del santo semejante al de
Estepa y Segura. Como novedad, aporto asimism@cetd
de barro de una Piedad (coleccién particular) i@ mas
estrecha con el grupo de Ledn que con el de Sataangne
lleva la firma de Carmona en el interior de la carale
espinas que reposa en el suelo.

Este dificil equilibrio entre sus dos facetas ticiés
es mantenido por el escultor en una amplisima dbéralta
calidad, producida en una vida no excesivamenga/grero
animada por una desbordante actividad. Cedn Bemmude
cifrd6 su produccién en 500 obras, hoy hemos colitatib
en torno a 200 esculturas conservadas en su mayte, p
salidas del taller del escultor fecundo y comptgie toco la

escultura profana y religiosa, la mitologia y drat®, que 9. Luis Salvador Carmona.
trabajé en diversos materiales —piedra, marmol, emzad Cristo del PerdénCapuchinas
barro, estuco— que practicé el relieve y la escalde bulto g%%avas del Rey (Valladolid).

siendo maestro en los dos y, en fin, que plasmo6 el
movimiento y domind el desnudo, apoyandose en lidoso 10. Luis Salvador Carmona.

dibujo que debi6 de practicar en la Academea el que Cristo del PerdénCapuchinas
de Navas del Rey (Valladolid).
Detalle de la Cabeza. 1756

13 MARTIN GONZALEZ, op. cit., p. 285.
12
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inicié a sus sobrinos y a su propio hijo. Escultompleto,

superior a sus contemporaneos Pascual de Mena ertBob

Michel, Luis Salvador Carmona se nos presenta looyoc

antafio “como uno de los mejores artifices de laeta@n in WY
palabras de Sanchez Cantén, cuya obra se haceeeles d Q%?
diversas influencias que concurren ahora en laltesau

cortesana, sabia sintesis de tradicion y de ini@waen un

periodo de brillantez patrocinado por los priméBogbones.

11. Luis Salvador Carmona.
Piedad Boceto de barro.
Coleccion particular

12. Luis Salvador Carmona.
Piedad.Boceto de barro.
Coleccién particular. Detalle

13. Firma de Luis Salvador
Carmona

13



LA OBRA DE LUIS SALVADOR CARMONA EN CASTILLA LAMAN CHAY
EXTREMADURA

Juan Nicolau Castro
Doctor por la Universidad Autbnoma de Madrid

Aungue mi intervencidn, en principio, iba a abatcaiCorte,
Castilla la Mancha y Extremadura, me referiré selata a
estas dos Ultimas zonas y a algun lugar limitrofeedlas por
haber ya tratado la Corte la Dra. Garcia Gafhza

Curiosamente, en la ciudad de Toledo no hemos
localizado ninguna obra segura de Luis SalvadomGaa.
Si hemos encontrado documentalmente que su sobos®
realizé una imagen de San Juan Bautista paradsi@gtie los
Jesuitas, a donde se traslada en el siglo XVipalaoquia de
San Juan, pero no parece haber llegado hasta o&3otr
También tenemos indicios de que pudo haber algiangel
carmonesco en el convento de San Clemente quedvendi
comunidad en los dificiles afios de la posguerrao es
indudable que los escultores toledanos del sigldlIX¥on
Narciso Tomé a la cabeza y sus discipulos Germaeadg
Eugenio Lopez Durango estuvieron en contacto cdfolde
la influencia de Carmona se puede rastrear en masal de
las esculturas que abundan por conventos e igiesias

Muy cercana a Toledo, en la villa de Yepes,
encontramos la que posiblemente sea la mas argiguel
tiempo de la zorf Se trata de un soberbio San Francisco de
Asis, tal vez el primero de la serie que tallg, ptecedente
del Hospital de la Concepcién donde tuvo su sede la
Venerable Orden Tercera hoy se conserva en lalacatsl
sagrario de la Colegiata (Fig. 1). Sabemos quemkgén
estaba en la villa a finales de 1740, perteneces,pa la
produccion temprana del escultor. Es una figurdéaesdjda
gue no se nos muestra estatica sino en actitudathzar, con
la mirada fija en el Crucifijo que porta en su maguierda.
Soberbia es la cabeza, acentuando en sus faccioress
rasgos enjutos. Las mejillas se ahondan y los pasnual
pegarse la fina piel al hueso, dejan entrever laveea. Los
ojos se muestran cargados de anhelo y tristezastEn
dramatismo aun parece vislumbrase la cercaniaraestro

14 | a bibliografia fundamental sobre Luis Salvadorrama son las obras
de la Dra. CONCEPCION G° GAINZAEl escultor Luis Salvador
Carmona, Universidad de Navarra, 1990 y la del Dr. JUAN HOS
MARTIN GONZALEZ, Luis Salvador Carmona, Escultor y Académico
Ed. Alpuerto, 1990. Las dos obras seran utilizagasitadas por mi
constantemente. También es muy interesante la oleraMARTIN
GONZALEZ, Escultura Barroca en Espafia, 1600 — 17Hd. Catedra,

1983.

15 NICOLAU CASTRO, J. Escultura Toledana del siglo XVjIToledo,

1991. .

16 | dem. 1. Luis Salvador Carmon&an
Y NICOLAU CASTRO, J., “Aportaciones a la esculturaldgs Salvador F_ltar(zjlscopde AsisYepes
Carmona y Juan Pascual de Men8SAA t. LIV, pp. 466-478 V. (Toledo). Parroquia

MARTIN GONZALEZ, J. J. o.c.
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Juan A. Villabrille y Ron. La policromia esta a ¢ocon la
belleza de la imagen, de un palido color en laam@aciones
y de un virtuosismo grande en la tunica.

Otro interesante conjunto del escultor se consemnva
la villa de El Real de San Vicente, cercana a Teakde la
Reina, en un hermoso retablo que se conservacapilia de
la Vera Cruz. El retablo esta presidido por cuatragenes
del Crucificado, Cristo a la columna, el Nazarenery el
centro una Dolorosa, Maria Santisima del Traspas® ld
documentacion, que es la patrona de la villa. Retgb
esculturas fueron donadas por el presbitero D.oPedifioz
de Segundo, natural de la villa y residente en Madra
cronologia esté entre los afios centrales de laddéda los
cincuent&’.

Para su estudio comenzaremos por el Crucifijo que
corona el conjunto y que es de un tamafio medianatatal
(Fig. 2). En él el escultor repite casi al pie deldtra su
modelo de Crucificado que tallard en numerosasiaues,
teniendo especial parecido con el conservado Bluséo de
Escultura de Valladolid.

La imagen de la Virgen de los Dolores se muestra
sentada sobre una roca. Su tamafio es el natugal G- 4).
Viste camisa blanca, que solo aparece en el egdmiade de
las mangas, y sobre ella lleva una amplia taniéédeea la
cintura. Cubre la cabeza con toca blanca y solageita un
amplio manto que llega hasta los pies y se recogsmegran
pliegue redondeado. Su rostro, de facciones muydesas,

se eleva implorante hacia el cielo. La policrondardda los 2. L. Salvador Carmona.
valores plasticos de la escultura, manto azulmbiray tinica Crucificada El Real de San
roja con un suave tono rosado. El color castafidode Vicente (Toledo). Parroguia
cabellos, que solo brevemente se insindan, orlanesoente 3. Salvador Carmon¥irgen de
el tono rosado del rostro. los Dolores El Real de San
Vicente. Parroquia
*® NICOLAU CASTRO, J., “Un conjunto de esculturas déis Salvador 4. Salvador Carmon&lirgen de
Carmona en el pueblo toledano de “El Real de SanntteArchivo los Dolores(detalle)

Espafiol de ArteN® 197, 1977, pp. 59-73 y MARTIN GONZALEZ , J. J.y
GARCIA GAINZA. C. os. cs.
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Para su cronologia contamos con el hecho de que su
donante consigue en 1754, del Cardenal Don LuBodedn,
ochenta dias de indulgencias para quien rezare dlate
cuando la imagen aun estaba en Madrid.

Al lado izquierdo de la Virgen se encuentra la
imagen de Jesus con la cruz a cuestas (Fig. 3arafno es
también el natural. Se muestra en actitud de maBshaubre
con amplia tunica que cifie en la cintura con sagaral y
otra segunda cuerda le cuelga del cuello y le estahas
rodillas. La tunica muestra un plegado menudo gtaualp,
tipico de Carmona, que la hace parecer trapo afwohala
altura de una de las rodillas tiene un desgarrGnepague
muestra ésta ensangrentada y solo deja visiblepies
descalzos, las manos y la cabeza. Especialmenteobares
la talla de las manos, de manera especial la derepre
muestra de frente sobre la cruz, destacando stepatiobre
el tono oscuro de la madera. El rostro, muy alargauliestra
unas cejas que se arguean en un rictus de dasoojds los
lleva bajos, la boca entreabierta, como anheldaganejillas
hundidas y los pémulos muy marcados. Porta laaipicona
de espinas natural de la que una taladra la cqjaeida
volviendo a salir por el parpado, detalle muy rieleepor
Carmona. La policromia del rostro es de un coloremo
intensificado por grandes moratones. La sangre rexagera
manteniéndose en un tono de buen gusto. La tlusicdee
color morado y por el reverso se deja ver a trealnus
tonalidad gris verdosa. Su fecha debe estar mwacara la
de la imagen de la Virgen.

Al otro lado se encuentra la figura de Cristo
flagelado (Fig. 6). Su vision es un tanto latenalinando el
cuerpo hacia la columna a la que esta sujeto. hazea sin
embargo, la muestra de frente mirando al espectddor
postura de las piernas resulta un tanto forzadafdeiones
son casi exactas a las descritas del Cristo coorda a
cuestas y todos los rasgos hacen a esta cabezaade u
proporciones alargadas que acentla la barba puddag
trabajada a mechones menudos, y el pelo que aniduwae
en largos mechones sobre la espalda. La imagen, muy
hermosa en conjunto, presenta algunas durezasoguewva
a pensar en colaboraciones del taller. Es de ladracu
imagenes la mas tardia, pues su llegada se dotairaen
1758.

De los Cristos flagelados de Carmona, éste prasent
algunas caracteristicas que le diferencian de otoecidos,
sobre todo del que ardié en el Oratorio del OldeaMadrid,
claramente influenciado por Gregorio Fernandez.
Recientemente se ha sefialado la estrecha vinauldeiéste 5. Salvador Carmong&risto
Cristo con el que, procedente de la capilla destGrile la con la cruz El Real de San
iglesia. de San Ginés de Madrid, se ha trasladado Vicente: Paroquia

6. Salvador Carmong&iristo

flagelada El Real de San
Vicente. Parroquia
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recientemente a la catedral de la Almudena y quebes
italiana firmada por el escultor Giacomo Coloribo

Cedn nos cuenta cémo, para la tristemente
desaparecida iglesia de los Jesuitas de Talavela Reina,
realiz6 Carmona, “una medalla en piedra que reptasela
Virgen poniendo la casulla a San lldefonso: un {fijac
también en piedra y dos nifios con atributos deakop; y
un escudo con el JHS y el corazoén flechado enr@ge de
la iglesia y dentro, en un retablo, un CrucificaldoYirgen,
San Juan y la Magdalena (Fig. 7), de tamafio n&tutals
imagenes fueron a parar, durante la desamortizaeida
parroquia de Santa Leocadia, donde ardieron durknte
pasada guerra civil y solo nos ha quedado del ntmjwna
mala fotografia en la que ya habia desapareciandgen de
la Virgerf™. El grupo estaba inspirado en el que habia tallado
para la iglesia del Colegio Imperial de Madrid reaginero
Pedro de Mena. Segun nos indica Martin Gonzalasbta
parece de estilo avanzado del escultor por el disma del
Crucificado, mas recio que el del Museo de Esraltle
Valladolid.

La medalla de la imposicion de la casulla de San
lldefonso se localiz6 arrumbada en un viejo sokue
comprada por el arzobispado para depositarla oliegiata
de la ciudad, donde tristemente sigue desmembradel e
suelo. Lo que podemos ver es un grupo muy movid® qu
debid ser en extremo gracioso. Como novedad icafiogr
a la Virgen la acompafia sobre sus rodillas el Niésus,
algo muy raro en este tema tan difundido por toda |
geografia espafiola.

7. Salvador Carmon&alvario

19 ALONSO MORAL, R.,“Sculture di eta barocca tra Terra d Otranto, (dgstruldo). Talavera de la
Napoli e Spagna’Lecce, Chiesa San Francesco della Scarpa , 2008. Reina

20 CEAN BERMUDEZ, J. A.,Diccionario histérico de los mas ilustres
profesores de las bellas artes en Espafif/, Madrid, 1800.

2L NICOLAU CASTRO, J., “Algunas obras desconocidas dis [Salvador
Carmona en Talavera de la ReinAfchivo Espafiol de ArteN° 169, 1970
y MARTIN GONZALEZ, J.J. o.c.

8 Salvador Carmona.
Crucificada Torrijos (Toledo)
Hospital de la Trinidad
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Otra imagen de Crucificado localizamos en la igles
del Hospital de la Trinidad de la villa de Torrij¢isig. 8).
Resulta, entre los Cristos de Carmona, marcadarseates,
su cabeza parece rodeada de un halo de calma. Sus
proporciones son también especialmente elegantes.
Desgraciadamente la imagen ha sido repintada con
posterioridad. El profesor Martin Gonzalez la fedrmla
década de los sesefita

Dejando los temas pasionales, una hermosa Santa
Catalina de Siena (Fig. 9) del autor se conserval establo
lateral de la famosa villa de Lagartera, lindange gon
Extremadura. La imagen procede, sin duda, de un
desaparecido monasterio de frailes dominicos, y& qu
pinturas e imagenes de ambiente dominico se caserv
varias en la parroquia. La Santa dirige la miradana
Crucifijo que sostiene en la mano derecha y caitrlg en un
gesto en extremo gracioso, se retira el escapulzai@
mostrar la llaga del costado. Como en otras figutes
Carmona, “la toca cifie el rostro, con sus menudisim
pliegues”. Un halo de suave melancolia impregnaisada.
La Santa estd en la linea de otras figuras monglels
escultor, como su Santa Rita de La Granja de Safoliso o
Sor Maria de Agreda de las Concepcionistas de Liad_an
Madrid,

Pero, sin duda, la obra de mayor envergadura que
Carmona realizé para la provincia de Toledo soroejunto
de esculturas que adornan el gigantesco retabldade
parroquia de Sta. Maria la Real de Los Yébenes by en
plenos Montes de Toledo. El contrato del retablfirs® por
la Cofradia Sacramental de la villa en el mes dezonde
1760 con el arquitecto Diego Martinez de Arce, inedae
Madrid”, que ya habia colaborado con el escultorlaen
retablos de Vergara y Segura en GuiplUzcoa. El premiia
de 60.000 reales y en esta cantidad se incluiegta#lo y la
escultura, que, como venia siendo costumbre, dariaael
propio arquitecto con el escultor. Se montaba erilla
montefia en 1670, cuando ya habia muerto Carmorla y e
pago de las esculturas eran reclamadas por umeaguiyo
sacerdote, Don Francisco Salvador Carmona, capekan
Reyes Nuevos en la catedral de Tofédo

Como es logico, el retablo est4d intimamente
relacionado con la pareja de retablos guipuzcoasiesdo

22 NICOLAU CASTRO, J., “Noticias sobre la familia descaltor Luis 9. Salvador Carmon&anta
Salvador Carmona y sobre el escultor José de Zatayp”, BSAAT. LI, Catalina de SienaLagartera
pags. 488-494 y MARTIN GONZALEZ, J. J. o.c. (Toledo). Parroquia

2 NICOLAU CASTRO, J., “Aportaciones a la esculturaldgs Salvador

Carmona ..."BSAA,T.LIV, pp. 466-478" y MARTIN GONZALEZ, J.J., 10. Diego Martinez de Arce.

24. C. i Retablo MayorLos Yébenes
NICOLAU CASTRO, J., “Los retablos de Sta. Maria la Real de Los (Toledo). Parroquia de Santa
Yébenes”,GoyaN° 166, 1982, pp. 198-202. Conde de Cediltatalogo Maria

Monumental de la Provincia de Toledt959 y MARTIN GONZALEZ,
J.J. y G2 GAINZA, C. os. cs.
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tal vez con el de Vergara, al quedar los dos slitrpoar,
con el que guarda mayores analogias

La decoracion sufrié bastante durante la guewih ci
y desaparecieron las esculturas de San Pedro YP&ao y
algunas estatuas de las virtudes que coronaban el
manifestador. Lo que hoy queda es la imagen de La
Asuncion, (Fig.11) titular de la iglesia, en la qgenota la
decadencia de los ultimos afios del escultor o niedsde su
taller, falta del impetu ascensional de sus oteasversiones
conocidas en Serradilla y Segura. En la zona guateeel
retablo, cerrado en cascarén, vemos a un Cristficado
(Fig. 12) que sigue en todo a los ya conocidos gosena en
un Dios Padre de arrebatado impetu miguelangel@sgo
13). A derecha e izquierda de la trilobulada harmeadel
Crucificado, una pareja de angeles mancebos adesde
alzan arrodillados sobre nubes. Su expresion aadh, sus
cabelleras flotantes, sus vestiduras de ampliosoyidas
pliegues y el movimiento de sus brazos de refinada
elegancia, todo acentuado por los claros colores lad
tunicas y la riquisima policromia de sus alas aebds
amarillos, rosas, azules y blancos, les hacen expes del
mas refinado rococo.

Felizmente, hace solo un par de afios, fue loaiza
la virtud de la Caridad que formaba parte de laodegdn
del tabernaculo y, aunque un tanto deterioradasitia
restaurada con gran acierto, resultando una peqobr&a
maestra. Para modelo se tomd, sin mas, una aaténtiger
del pueblo acompafiada de dos nifios a uno de Idescua 11.Salvador Carmona.

amamanta. Es figura deliciosa en la que, tal velidd a su Asuncion Los Yébenes.
Parroquia de Santa Maria

12. Salvador Carmona.
Crucificada Los Yébenes.
Parroquia de Santa Maria

% GARCIA GAINZA, C,. “Dos grandes conjuntos del barroem 13. Salvador CarmonRadre
Guipuzcoa. Nuevas obras de Luis Salvador CarmoRafjista de la Eterna Los Yébenes. Parroquia
Universidad Complutense. Homenaje a Gémez MgreabXXIl, 1973, de Santa Maria

pp. 81-110.
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pequefiez, la intervencion de Carmona fue importamte
estos sus afios finafés

Aungue no se encuentra exactamente en la provincia
de Toledo, pero si en el limite exacto con la proa de
Madrid, en el pueblo frontero de Cubas de la Sagvasu
hermosura y ser obra recientemente publicada y casi
desconocida, vamos a referirnos a la imagen der¢eV de
la Asistencia (Fig. 14) que, procedente del antigospital
de San Andrés de los Flamencos de Madrid, permédmmsce
en el monasterio de Sta. Maria de la Cruz, vulgatene
conocido como de la Santa Judn&n San Andrés era la
titular de la congregacion de Ntra. Sra. de la tAsi§a,
patrona de las parturientas. La devocion a estajéma
especial protectora de parteras y la infancia,ifygortante
en el antiguo Madrid. Sus fiestas, que eran varsss,
celebraban el segundo domingo después de la Eqifah?
de febrero, fiesta de la Purificacion de Ntra. Syael 2 de
julio, dia de la Visitacién. Ademas los sdbadoselebraba /
misa de purificacion de las madres que habian ddda y
llevaban sus hijos a presentar a la Virgen.

Al margen de todos estos datos mas bien anecdético
y sin haber podido localizar un documento que ravargice
una indiscutible autoria de Carmona, opinamos gog n
encontramos aqui con una bellisima obra de nuestudtor,
plena del candor y el encanto que él supo imprnsus mas
logradas Virgenes. De pie, en elegante contrapest@jza
sobre una breve peana. Viste tlnica roja y mantbado
por la espalda y recogido de modo elegante y@&diifiCubre
la cabeza con un breve velo blanco colocado cocilkmy
gracia. Sus facciones, deliciosamente amufiecadas|as
repetidas por el escultor en sus mas bellas myjévato de
la cara muy redondeado, cejas arqueadas, 0jos fAS b
pequefios, nariz larga y boca de labios carnosossy c
diminuta. Sobre sus brazos y manos, envuelto eampiio
pafio blanco, porta un hermoso Nifio en postura otota
forzada, en la que queda patente el protagonismdiejpe en
la imagen y recuerda a un recién nacido al seadleytras el
parto, al bafio. De las numerosas imagenes conodeas
Carmona la que mas nos parece acercarse a ésta, es
desaparecida Virgen del Rosario de San Fermin de lo
Navarros que se contrata en 1747. Su rostro, daicde
ovalo y lleno del mismo encanto, las acerca. EION$in
embargo, por su original forma de ser llevado, reemos
anico en la produccion del escultor.

Fuera de la provincia de Toledo tenemos otras dos
espléndidas esculturas suyas en la provincia deldajara,
en la historica villa de Atienza y en la pequeftalidad de
Hinojosa perteneciente al Sefiorio de Molina de dmag

14. Salvador Carmon¥irgen
de la AsistenciaCubas de la
28 NICOLAU CASTRO, J., “Una nueva obra de Luis Salva@armona” Sagra (Madrid). Monasterio de

Boletin del Museo de Valladolitll® 9, pp. 36-37. Santa Juana
27 NICOLAU CASTRO, J., “Nuevas obras de Luis y Josév&ditr
Carmona”Archivo Espafiol de ArteN° 300, 2002, pp. 406-414.
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En Atienza, hoy dia en retablo lateral de |a iglee
San Juan del Mercado, se venera un espléndidoo Gt
Perddn (Fig.15) que documentalmente sabemos lledado
Madrid y que se fecha en 1753. Repite la misma osijdn
de sus otros Cristos del Perddn conocidos, el Grdaja de
San lldefonso y el de las capuchinas de Nava del Rartin
Gonzalez comenta de él que solo se individualizaelen
tratamiento de algunas de las herfftlaga comentamos que
en la misma iglesia se venera una Soledad de ,veationa
del lugar, pero cuya cabeza y manos son de exedttura.
Ya que sabemos que Carmona tall6 imagenes deipste t
habra que tener en cuenta esta figura por su delieay
calidad.

En la pequefia villa de Hinojosa es la patrona del
lugar una Soledad o Virgen de los Dolores (Figqé se
venera en el retablo principal de una pequefia &rmit
dedicada a ella, que se inaugura en 1794 y fueadstpor el
lImo. Sr D. José Garcia Herreros, Comisario Gendeala
Cruzada y vecino del lugdr En esta talla, Maria aparece
sentada sobre un pefiasco con la cabeza un tarad&an
hacia atras y dirigiendo la mirada hacia lo altauarmudo e
interrogador reproche. Se han llevado a Cristo ¢ldsolo
quedan los clavos y la corona de espinas que agrmaetel
suelo, todo un halo de estremecedora soledad lebmrvy el
dolor se refleja en su mirada perdida. La policeores$ la
tradicional, manto azul ultramar y tdnica de un aros
asalmonado. Aunque tiene muchos elementos en coomnin
otras Dolorosas del escultor, se diferencia destedlas por
su mayor quietud, por su mayor concentracién, @or |
composicion cerrada sobre si misma que la alejJagdetras 15. Salvador Carmon&risto
versiones mas gesticulantes que muestran su dalga h ~ del PerdonAtienza

L. P P (Guadalajara). Iglesia de San
fuera, en un gesto mas intensamente barrocandégrtin Juan del Mercado

22 MARTIN GONZALEZ, J.J., o.c. y QUESADA, J. M2 y JINEZ 16.Virgen de las Angustias
AMERICA, El Arte en AtienZa Guadalajara, 1996. Hinojosa (Guadalajara). Ermita
2% NICOLAU CASTRO, J., “En torno a Luis Salvador Carmopda de la Virgen

escultura de su tiempoBSAAt. LVI., pp. 562-568.
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Gonzélez la imagen deberia fecharse hacia finaléssdafos
de la produccion de Carmona.

En Extremadura contamos con obras capitales de
nuestro escultor. A todas aventaja por su extreetiaza y
calidad la Asuncion (Fig. 17) que recibe culto émpueblo
cacerefio de Serradilla, el lugar donde se levadnfaneoso
santuario del Cristo de la Victoria del escultomidgo de la
Rioja, obra cumbre del barroco madrilefio. La Astimajue
nos ocupa preside el retablo mayor de la parratglipueblo
y esta plenamente documentida

Ademas de llevar la firma de su autor y la fecha d
1749, es el Unico caso que hasta el momento comacdm
la existencia de un dibujo previo a su ejecuciG@rapgue
sobre el papel pudiera opinar el donante. Mariapso en
extremo hermoso, eleva los brazos hacia el cielonegesto
ascendente, alzada sobre una nube en la que gdallaalo
angelillos de cuerpo entero y deliciosas cabezasddines.
Como escribe la Dra. Garcia Gainza “el vuelo dehtma
cuyos extremos quedan libres contribuyen al dinamidel
grupo”. Especialmente importante en esta excalgadies la
policromia, con tdnica roja resaltada con rameatgoiores
plateadas y manto azul ultramar. Ultimamente se han
sefalado las semejanzas de la composicion deesstatura
con algunas imagenes italianas, como la AsuncidNidela
Fumo de la catedral de Leéte

En el mismo Serradilla, en el monasterio del Grist
de la Victoria, la Dra. G Gainza localiz6 otrawdca de
Carmona, un San Juan de Sahun, de pie, dirigiendorada
al céliz y la hostia que porta en la mano dere¢katido con
el amplio manto agustino destacan en sus vestigueasgles
pliegues muy carmonescos y su policromia se adoona
temas rameados.

En la iglesia de Santo. Domingo de Céaceres se
localiza también un Santo Domingo de Guzman sasteoi
un baculo en una mano y un libro abierto en la. dfa
escapulario del habito se mueve hacia el lado dereomo
despegado por el viento que le azota y a sus paeee el
simbolico perrillo. La escultura se repite casi aamente
igual en la iglesia de San Esteban de Salamanoguatel
cacerefio resulta menos abarrocado. En estos ddsssan
dominicos resulta evidente la influencia del Sabtmingo
de Guzman madrilefio del convento de Santo Domingo e
Real, aunque sin llegar al preciosismo de la tgllda
policromia de éste.

En la villa de Brozas, perteneciente a la Orden de
Alcéntara, a cincuenta kilometros de Caceres yacerca
Coria, el profesor Martin Gonzalez localizd en glesia
parroquial una imagen de la Virgen del Socolacatnente

30 LORD, E. A., “Una obra desconocida de Luis Salva@armona’, 17. Salvador Carmona.
Archivo Espafiol de Arte T. XXIV, 1951, pp. 247-249 y GARCIA Asuncion Serradilla (Caceres).
GAINZA, C. y MARTIN GONZALEZ, J.J. os. cs. Parroquia

31 ALONSO MORAL, R.“Sculture di eta barocca tra Yerra dOtranto...
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atribuible a nuestro esculfar Se encuentra ubicada en un
camarin del retablo mayor y como es tradicionalesta
advocacion porta una flecha con la que herir4 andatque
se representa en forma de dragdn, en una manarasieue
en el brazo sostiene a un delicioso Nifio JesusreCla
imagen la cabeza con un velo que flota al viengéotlinica es
de color rojo y va decorada con ramilletes de foyeel
manto de color azul. Es muy probable que el encdegesta
imagen tuviera relacion con el éxito de la Asuncie
Serradilla 'y se la deberé fechar en fecha préxidsta

Curiosamente, en el delicioso oratorio rococo ale |
iglesia de los Padres Jesuitas de Toledo, prekialéae otra
hermosa Virgen del Socorro, devocion muy ligada a
colegios jesuitas, que tiene mucho que ver condesBrozas
y que es obra segura del escultor toledano Gerrdpez, el
unico verdadero discipulo que dej6 en la ciudadcisar
Tomé®. Como ya hemos sefialado, tanto el maestro como el
discipulo estuvieron, sin duda, en relacién co@date y las
influencias resultan evidentes.

La estela de Luis Salvador Carmona fue grande pero
desgraciadamente, solo se ha estudiado fragmentanie.
La Dra. G? Gainza ha dejado escrito en su®bbrzs breves
anotaciones sobre el tema, que tal vez es lo Ugie®
tenemos como punto de partida de tema tan intesedamtre
todos sus seguidores destaca su sobrino José gjue Gean
estudié con el tio y le ayudé en el taller. Conrtaie
frecuencia suele firmar sus obras y la apariciéoatguntos
suyos va siendo algo frecuente. Trabajé para lataerde
Ntra. Sra. de la Montafia en Céaceres, para la chtedr
Coria, para iglesias de Madrid e incluso de la imwa de
Orense, pero su actividad fue especialmente immpertan
una serie de conjuntos que dejé en numerosos csven
franciscanos. En estas empresas fue, sin dudaadgue
impulsado por el famoso obispo Fray Joaquin Eletmbre
de gran influencia en su época que llegé a seresonfdel
rey Carlos Ill. Su conjunto mas numeroso lo reafiada el
monasterio de San Miguel de las Victorias en lda vi
conquense de Priego El convento, derruido por un
corrimiento de piedras, fue reedificado a partirldé2 y es
en estos afios en los que se debe fechar la obesddtor.

El conjunto de imagenes, numerosisimo, se cons@yan
la parroquia de la villa, en una de las capillas eon culto
en el abandonado monasterio y en la catedral dedcau€on
mucha frecuencia varias de estas esculturas ham sid
atribuidas directamente a su tio. De todo el cdojufa
imagen mas popular y venerada es la del alli llantdsto

32 MARTIN GONZALEZ. J. J., o.c.

33 NICOLAU CASTRO, J.,Escultura Toledana del siglo XVIILI...

34 Ga GAINZA, C.,El escultor Luis Salvador Carmona...

35 NICOLAU CASTRO, J., “Las esculturas de José Salva@armona del
convento de San Miguel de las Victorias de Prighoefica” BSAA TLIX,
pp. 455-465.
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de la Caridad, que no es sino una copia del Cdist&erdon

de su tio en La Granja, Atienza y Nava del Rey. La
dependencia de la escultura del sobrino de la tie & total
pero la técnica es por completo distinta. Nada &ayel
Cristo de Priego de esa morbidez tactil de la carnde esa
expresion conmovedora de dolor, ni de la elegamcia
ingravidez que transmiten los Cristos del tio. béapra que
mejor define al Cristo de Priego es la de dureaeezh en el
tratamiento de las carnaciones, en la expresionodgeio, de
gesto facil y efectista. Su espalda llagada ensexcesulta
por eso mismo falta de verismo. Y todo es aun nadsnpe

en los cuatro angelillos que adornan la peana mdota
instrumentos de la Pasion, con un gesto compungido
lloroso pero forzado que en modo alguno resisten la
comparacion con los deliciosos angelillos que ayaresn
varias obras del tio.

De todo el conjunto destacan la pareja de San
Francisco y de San Pedro de Alcantara. Por su, talla
prestancia y cuidada anatomia resultan de lo masose de
la obra de José conocida hasta la fecha. El SamciEca, en
lugar de presentar, como en los conocidos delti@nhelo
mistico, presenta mas bien un gesto de concentrada
meditacion. Son también interesantes el San PaBauléin
(Fig. 18) y el San Francisco recibiendo los estgaze hoy
se conservan en la catedral de Cuenca, muchas veces
publicados como de Luis Salvador Carmona.

Otro conjunto tallado por José es el que reale@ p
el hoy desaparecido convento de Ntra. Sefiora dsarito
vulgarmente conocido como el convento del Rosarito,
fundacion de San Pedro _de Alcantara a instanciasllde 18. José Salvador Carmorsan
Conde Oropesa y que arruinado fueron llevadasnsiiganes Pascual Bailon Catedral de
a la parroquia de la villa de Oropesa, donde hoy se Cuenca

conservaif. En el siglo XVIII el convento se rehiz@rp ]
19. José Salvador Carmorgan
Antonio de PaduaOropesa

(Toledo). Parroquia

% NICOLAU CASTRO, J., “Nuevas obras de Luis y Josév&dbr
Carmona”...
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completo y hay constancia documental de la llegdea
retablos y esculturas de la Corte. En el conjunttservado

hoy destaca un San Benito de Palermo que lleg&@s®, £n
plena actividad de Luis Salvador Carmona, y quenbsserva
colocado a tal altura en la iglesia que nada defninos
atrevemos a sefalar de él. Un conjunto muy homagdee
esculturas conservadas, si pertenecen a José, eaunqu
desgraciadamente algunas se han restaurado burtgéamen
Destacan un San Antonio de Padua con el Nifio Jesus
(Fig.19) en los brazos y sobre todo un San Padtaiébn
(Fig.20), sin idealizacion alguna, con una cabera mprece
inspirada directamente de un personaje popular.

Y por ultimo queremos referirnos a dos esculturas
conservadas hoy en el museo del convento de Sao Bed
Alcantara, en la villa de Arenas de San Pedro. 8enlas
obras que podemos atribuir a José, posiblementeddas
mayor calidad que conocemos, a lo que contribuybusun
estado de conservacitnSe trata de un San Francisco de
Asis de proporciones sumamente esbeltas y elegd?ites
un globo terraqueo y lleva un Crucifijo, como ebital, en
una de sus manos. De expresion serena, tiene Uneaaca
particularmente hermosa y tallada con algunos de lo
recursos mas socorridos utilizados por Carmona taléer,
como esas venas de las sienes que parecen eatakael
flujo de sangre que el éxtasis eleva. El modelaadbra,
sin embargo, dista mucho de la fuerza del manejdasle
gubias en los San Franciscos de Yepes, Estepa ©ldl
museo de Leon.

Y la segunda imagen alli conservada, especialmente
hermosa, es un Divina Pastora (Fig. 21) de cuerper@
sentada sobre una roca y portando al Nifio Jesusugn
rodillas. Cuatro corderos la rodean. La imagenevist
convencional atuendo de pastora y en sus faccgmespiten
las creadas por Carmona: rostro de 6valo redondewaia
larga, boca pequeia, cejas de dibujo muy marcadps
bajos que miran al infinito. Cubre su cabeza cosambrero
trenzado de paja. Perdida la Divina Pastora quensab®
realiz6 Carmona para la iglesia de San Gil de Miagrsin
identificar la que sabemos mando6 hacia la Habam&ntos
aqui una muy bella referencia a lo que pudieronestas
deliciosas imagenes de advocacion tan franciscana y
capuchina.

20. José Salvador Carmorgan
Pascual BailénOropesa
(Toledo). Parroquia

21. José Salvador Carmona.
Divina Rastora Arenas de San
Pedro (Avila). Monasterio de

37 NICOLAU CASTRO, J., “En torno a Luis Salvador Carmopda San Pedro de Alcantara
escultura de su tiempoBSAAt. LVI, pp. 562-568.
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PROCESO DE RESTAURACION DE LAS IMAGENES CARMONESCAS DE

ESTEPA. SAN FRANCISCO DE PAULA Y LA SAGRADA FAMILIA

El proyecto de conservacion y restauracion dente@gyénes
que el escultor Luis Salvador Carmona cre6 pacautdad de
Estepa responde a la necesidad de intervenir stloge en
base a las condiciones de su actual estado dercaciss y

Concepcidon Martinez de Abellanosa Moreno

de su préximo acondicionamiento expositivo.

DESCRIPCION | LOCALIZACION CRONOLOGIA
Nuestro Padre Iglesia Parroquial de | 1759
Jesus Nazareno | San Sebastian

Luis Salvador

Carmona

San Francisco de | Iglesia de Nuestra 1743-1746
Asis Sefiora de Gracia

Luis Salvador (Convento de Padres

Carmona Franciscanos)

San Juan Bautista| Iglesia Parroquial de | 1747

Luis Salvador San Sebastian

Carmona

San Francisco de | Iglesia Parroquial de | 1756-1757
Paula San Sebastian

Luis Salvador

Carmona

San José Iglesia de Nuestra 1754

Luis Salvador Sefora del Carmen

Carmona

San Joaquin Iglesia del Convento| 1746

Luis Salvador de Santa Clara

Carmona

(Atribuida)

Sagrada Familia | Iglesia Parroquial de | Mediados del
Luis Salvador San Sebastian Siglo XVIII
Carmona

(Atribuida)

Crucificado Iglesia del Convento| Mediados del
Luis Salvador de Santa Clara Siglo XVIII
Carmona

(Atribuida)
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San Fancisco de Paula y la Sagrada Familia

Concepeion Martinez, de Abellanosa Moreno

El grupo escultérico de Estepa es de una gran
importancia tanto por la calidad de las obras cdesde el
punto de vista histdrico y patrimonial.

Abordar la conservacion y restauracion de estas
obras exige un planteamiento metodologico resultEltns
estudios previos efectuados a cada obra. Las ambescse
plantean de forma racionalizada y de acuerdo con la
problematica especifica de cada una de las imagenes

Es importante saber que el concepto actual de
Conservacion-Restauracion de Bienes Culturaleoseitme
hoy dia como una disciplina que tiende a aplicadidas
conservativas que no impliquen intervencion directare la
obra si no es estrictamente necesaria

Podemos estudiar las causas de deterioro de las
imagenes y actuar sobre el ambiente en que se rérenue
para mantener su integridad y si es necesariotuafeclos
tratamientos que demande la obra garantizandolsu va

|. Estado de Conservacion
|.1. Datos técnicos

Las esculturas estan realizadas mediante el ensdomble
bloques de madera dejando un hueco en el centresté
volumen general se le afiaden algunos elementosseue
tallan aparte como la cabeza, las manos o la peana.

A la cabeza se le deja un hueco interior que sirve
para alojar los globos oculares realizados en ovigrilos
dientes hechos con hueso o pasta. En la parteafrdatla
cabeza se ensambla una pieza que hace de mascarilla

Tanto la cabeza como las manos se alojan en el rest
de las imagenes en los huecos de la parte supletitiabito
y de las mangas.

Las piezas de madera que constituyen la obra estan
ensambladas en su mayoria al hilo. En algunos dresarse
observa la utilizacion de tela encolada como refues
incluso formando alguna pieza de los ropajes, atiregio
habria que determinarlo con la ayuda de un examen
radiografico.

Sobre la madera se aplica el estrato de preparacion
compuesto por sulfato calcico y cola animal. Elessp de la
capa varia dependiendo de la zona en cada escuilra
conjunto policromo se realiza en varias fases dieagdn
del color para la carnadura, los tejidos, cabelfmbre todo
las carnaciones presentan un acabado pulido.

|.2. Estado de Conservacion
El estado de conservacion de una obra depende an gr

medida de las condiciones ambientales que la rogldanas 1. Ensamblado de bloques de
labores de mantenimiento. A veces, lastu@tnes que madera
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tienen en sus manos la tutela y salvaguard Patrimonio
Artistico y Cultural, no cuentan con personal coma \
formacion adecuada para que sean los que dire s
indirectamente intervengan sobre la ¢ )

Las obras objeto de este estudio diagndésticc AN
estado de conservacion y posterior intenon de d\ '
conservacion y restauracion han sido las imagepeSait
Francisco de Paula y el grupo escultérico de lare®ta
Familia. Este proyecto de conservacion y restadm
responde a la necesidad de intervenir sobre allbage a lo
condicionantes daistado de conservacion que prese
Antes de iniciar la restauracion se realizan dbefmsstudio:
gue llevan a definir el diagnéstico del estadoaleservacior
y posterior tratamiento.

[1l. San Francisco de Paula

Medidas: 169 x 70 x 60 ci

[ll.1. Estado de conservacion PRINCIPALES ALTERACIONES
(Il percidas ce soporte
La imagen de San Francisco de Paula se encot [ Aaaue de insectos ietagos
en muy mal estado de conserva, muy sucia Yy | T —
ennegrecida. Tenia grandes gri, especialmente una que
recorria la espalda. Las uniones entre las distipiazas
estaban en mal estadsl peso de la imagen habia provoc
la rotura de la union con la base provocando sulimiaento
y desestabilizando toda la figL 2. Grupo escultérico de L
Importantes pérdidas de soporte localas en las Sagrada Familia (estado inic
zonas mas salientes, parte superiormanto que cubre la
cabeza, boms de las manga-en mayor medida en la
izquierda; y bordes del vuelo de la ttni

3. San Francisco de Pau
(estado inicia

4. San Francisco de Pau
(principales alteracion)
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El libro, la ermita y las manos son piezas que se
pueden desmontar sujetas por espigas algo deskgssta

Ha sufrido alguna modificacion anterior, la maqueta 8
que representa a la ermita esta forrada con pdatlado Bt f
encolado sobre el pan de plata original.

Presenta ataque de insectos xil6fagos cuyos agujero Il
de salida se localizan en la zona de la cara g pedna.

Numerosas lagunas de preparacién y policromia se
observan de forma generalizada en toda la obra.

PRINCIPALES ALTERACIONES
Pérdidas de soporte

”Hm Ataque de insectos xiléfagos
| ‘ intervenciones anteriores

— grietas

IV. Grupo escultorico de la Sagrada Familia
IV.1. San José
Medidas: 110 x 63 x 29 cm

IV.1.1. Estado de conservacion

Esta escultura presentaba un lamentable estado de
conservacion, muy dafiada por ataque de insectofagils
que han provocado la pérdida de material en la zZenka
peana y mermado la resistencia fisica de la obesial
ademds grandes grietas provocadas por la sepacdeitas
uniones de las distintas piezas de madera que fotma
escultura y le faltaban todos los dedos de la neqgerda;
en su lugar tenia unos dedos falsos afiadidos emaalg
intervencién anterior.

Algunas piezas presentaban movilidad o estaban
sueltas como las manos y una tira de cuero detiaba.

Aunque esta intervencion anterior no esta 5y 6. San Francisco de Paula
documentada, se hacen evidentes los repintes enras de (pérdidas de soporte,
la tdnica y el manto y el exceso de barniz oxidaoiotoda la preparacion y policromia)
superficie. Ademas, sobre la cenefa decorativeediifado
del manto encontramos unas tiras de papel con pogpu
encoladas que la ocultaban y otros adornos de pageldos

a la tinica a modo de motivo ornamental. 8. Detalle del estado de
conservacién de la escultura de
San José. Grietas, suciedad
superficial

7. San José (principales
alteraciones)
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IV.2. La Virgen
Medidas: 109 x 59 x 30 cm

IV.2.1. Estado de conservacion

La escultura de la Virgen estaba muy sucia, yualig
gue las otras, muy retocada en intervencionesiargsr El
manto y la tdnica estaban repintados y con unasgraapa
de barniz oxidado.

Originalmente las esculturas no estaban barnizadas,
es durante alguna intervencion anterior cuandopteaael
barniz.

Se habia afiadido una decoracion a base de cenefas
de papel pegado y pintado con purpurina encimastefado
original y recortes de papel simulando flores etditaca.

A la mano derecha le faltaban cuatro dedos.

En la cabeza, por la sujecién de la corona tenia un
gran agujero en la coronilla y otro mas pequefiadgd con
una Val‘i”a meté.lica. PRINCIPALES ALTERACIONES

Toda la escultura estaba llena de grietas, comdelas w I esoizissn
la cara, brazo derecho; otra que recorria la basteayen la M) o mactm s
tunica bajo la cintura en sentido longitudinal.

La desunién de las piezas provoca que algunas de
ellas estén partidas y sueltas, como en la pafeéeian del
manto y en la base de la escultura.

intervenciones anteriores

— grietas

IV.3. El Niflo Jesus
Medidas: 61 x 36 x20cm

IV.3.1. Estado de conservacion

La escultura que representa al Nifio de la Sagrada
Familia, presenta dafios similares a las otras dos.

También se encontraba muy sucia y con una capa
gruesa de barniz oxidado que ocultaba en partelier@gmia
original de la imagen.

Se han observado repintes en algunas zonas de la
carnadura de los brazos.

A la imagen le faltaban todas las falanges de los
dedos, debido al roce con las manos de las otsafigimas.

Las grietas se podian apreciar en la cara debldo a
separacion de las piezas y otra gran grieta quarfecel
manto bajo la cintura llegando hasta la tunica emtido
longitudinal por el reverso de la escultura.

Los movimientos del soporte de madera provocaron
el alabeo y separacion de la pieza que forma la bas el
resto de la imagen.

PRINCIPALES ALTERACIONES

|H H‘ Pérdidas de soporte
|| H Alaque de insectos xiléfagos
intervenciones anteriores. Barniz oxidado

—— Grietas

9. Imagen de la Virgen
(principales alteraciones)

10. Imagen del Nifio
(principales alteraciones)
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V. Tratamiento

Hoy dia el concepto de restauracion ha evoluciondeloido
al creciente papel de la tecnologia sobre la oleraante,
pasando de ser puramente artesanal a una disciplina
especializada y cualificada. La Conservacion y &eation
de obras de arte se basa en unos principios tedyie® todo
restaurador debe conocer y respetar ya que cada esbr
Unica e irrepetible.

En definitiva es la propia obra la que va a
condicionar los criterios de intervencion que se aadoptar
en la actuacion respondiendo a una serie de exagenc

*La actuacion ha de estar siempre justificada por e
estado de conservacion que presente la obra y rietoa
responder a satisfacer meros principios estéticos.

*Todos los especialistas que directa e indirectaenen
intervengan en el bien cultural deben trabajarcgnpe para
garantizar la validez de la actuacion.

*Se debe disponer del tiempo suficiente para los
procesos de estudio y realizacién. Al tratarse Hetos
irrepetibles una mala actuacion entrafiaria modificees
negativas sobre el objeto, que en consecuenciaciamial
pérdidas de informaciébn, no so6lo para su historia
conservativa, sino también para intervencionegdstu

*Todos los tratamientos y materiales aplicados en
conservacion y restauracion, deben estar justibicag
experimentados ampliamente en el tiempo, nuncaebe d
experimentar su validez sobre una obra de arteuporgda

una de ellas es Unica e irrepetible. 11. Detalle de dafios en el brazo
de la imagen de la Virgen.
Repintes, cenefa decorativa

*La restauracion implica una intervencién directa pegada a la mufieca, grietas y

sobre la materia original de la obra de arte ytpoto entrana suciedad superficial
una responsabilidad que nunca debe ser abordatanda .
arbitraria sino estar ampliamente justificada,alédrma que 12. Imagen del Nifio.

Separacién de piezas. Suciedad.

todo tipo de testimonio del pasado sobreviva el imax Pérdida de soporte. Dedos rotos

tiempo posible.
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V.1. San Francisco de Paula

La metodologia seguida para la intervencion destalaura

de San Francisco de Paula ha consistido en lzaegin del

diagndstico del estado de conservacion con la aylela
estudio previo que aporte la informacidon necesigika obra,

especialmente su historia material, y posteridvacion de
una propuesta de actuacion de conservacion y rastén.

Los criterios de actuacion se basan en la minima
intervencion necesaria para la correcta consemag® la
obra, aunque si se han reintegrado algunas patdsias ya
gue se consideraba necesario de cara a la leotmalfde la
obra, observando en todo momento los criterios de
legibilidad, reversibilidad de los materiales eraples y
compatibilidad de los mismos.

La intervencién sobre el soporte de madera comenzo
con la revision del estado de las uniones de lasntis
piezas.

La desinfeccion se realiz6 puntualmente mediante
inyeccion de producto insecticida y se consolidd mesina
acrilica Paraloid disuelto al 5% en varias dosigcaga por
inyeccion.

Los elementos desmontables de la escultura, como
manos, ermita, baston, libro, se separan paraitéaciu
tratamiento. Se revisaron todas las espigas irdegoe se
utilizaron para fijar manos y ermita.

Los pies del Santo que se encontraban
desensamblados y hundidos con respecto a la preemnan
recolocados en su sitio original y se reforzé laebde la r —1
escultura colocandole debajo una planta de tablero
contrachapado fendlico.

Las grietas y fisuras se consolidaron con cola ahim
inyectada en los casos en que la separacién deela go
permitia otro tipo de actuacion.

La pieza metédlica atornillada que presentaba en la |
coronilla de haber portado una corona, se elimino.

Las pérdidas puntuales de soporte se reintegraron c
pasta de madera.

Una vez realizado el refuerzo del soporte, se
procedié a la consolidacién de los estratos deagpaefbn y
color en aquellos lugares donde presentaba faltddesion
y existia el peligro de desprendimiento de ambdésates.

Este procedimiento se realizd con la aplicaciéadlgesivo a
base de cola animal y presién y calor controladdiame
espatula caliente.

Tras un test de solubilidad que nos llevo a enaontr
el método mas idoneo, pasamos a la fase de limgleza
capas de suciedad superficial y retirada de rektdsarnices 13. Limpieza de suciedad

. T . L superficial y barnices oxidados.
QX|dados, esta_ se rga_lllzo con una mezcla (_Jle limpiad En la zona limpia puede
jabonoso y White spirit aplicado mediante hisopos de  apreciarse el color de la
algodon. encarnadura original
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El siguiente paso consistié en el estucado de las gy
lagunas que presentaban pérdida de preparacion lpsde
piezas nuevas de pasta de madera; el estuco & reah
cola animal y sulfato célcico, ya que es un mdtexfizn al
original.

Las lagunas estucadas presentan un color blanco y
deben reintegrarse para que no interfieran en teeca
lectura del conjunto. Este proceso de reintegraciomatica
se realiza con acuarela y la técnica dghttino y debe
atender a los criterios de reversibilidad y difefacion.

La superficie de la obra se protege con una fipa ca

de barniz a base de resina natural aplicada cahérsuave.
Aunque las esculturas originalmente no suelen estar
barnizadas, para el acabado final se utilizabédaita “a la
vejigd’ que consistia en pasar por la superficie con aejig
hameda de carnero para hacer desaparecer todo deazo
pincelada y obtener el brufido que confiere a tallaga.
Sin embargo los tratamientos de restauracion gueyien la
limpieza de barnices oxidados aplicados posterioteney
las reintegraciones de preparacién y color, haeeesaria la
proteccion de la superficie.

Por ultimo se pueden ajustar las reintegraciones co
pigmentos al barniz donde fuere necesario y utiivala
misma técnica de rayado.

La escultura, una vez terminada, fue devuelta a la
iglesia de San Sebastian, donde se ha considaranldyuen
criterio por parte de la parroquia, su cambio deadidn en
una hornacina construida expresamente para ella.

V.2. Grupo escultérico de la Sagrada Familia

Las esculturas presentaban un deterioro manifipstolucto
del paso del tiempo: malas ubicaciones, agresiongxor.
todo ello, y debido a la calidad artistica de llasas, se vio la
necesidad de acometer una intervencion de resténrac
integral, de forma que se devolviera al grupo é8dab a su
estado mas original posible.

Ha sido necesario realizar una serie de estudios
previos que son los que han aportado la informacio
necesaria para el conocimiento de los materiales qu
componen la obra y poder aplicar el tratamiento iohéseo.

Las esculturas se trasladaron desde la iglesiaade S
Sebastian hasta el taller de restauracion situad@ sacristia
de laiglesia de Santa Maria de la localidad degastpara su 14, 15y 16. Proceso de
intervencion. restauracion de la manga del

Los criterios que se han seguido en la restauratgon  habito de San Francisco de

las esculturas, han tenido como finalidad consedair Paula. Limpieza, reintegracion
volumétrica de zona con pérdida

estabilidad y consolidacion de los elementos degies] de soporte, estucado y

empleandose para ello productos y sistemas de geican reintegracion de la capa de

eficacia y calidad. policromia con la técnica del
rigattino
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Se ha descartado cualquier manipulacion que pudiera
alterar el aspecto original de las obras.

Los materiales de reintegracion afiadidos sobre las
obras originales, son susceptibles de poder satizados,
ademés de quedar patentes tanto en fotografias emmo
gréficos.

En todo momento durante el proceso ha prevalecido
el respeto a las obras, recuperando y mantenienbs sus
valores funcionales, historicos y artisticos qugahaido
acumulando.

El tratamiento en si comienza con la eliminacion de
polvo y depodsitos superficiales mediante el sisteea
aspiracién con brocha suave en el caso de qudaglocede
conservacion de los estratos de preparacion yrpolia lo
permitan, ya que si hay peligro de desprendimientaebe
usarse la aspiradora y es necesario fijar primeao |
policromia.

Se revisan los ensambles para proceder a su ajuste,
ya que encontramos piezas con movilidad o mal Eegead
anteriores intervenciones. Una vez en su sitiostab#izan
por medio de espigas de madera encoladas.

Se eliminan los elementos metélicos ajenos a las
obras o0 colocados inadecuadamente, como los que
presentaban en las cabezas para la colocacios dertanas.

Tratamiento insecticida especialmente en la figiera
San José que presentaba un importante ataque ektoms
xiléfagos con pérdidas de soporte, mediante ingeccde
producto fungicida y posterior saturacion de oigccon
consolidacion de resina acrilica.

Reconstruccion volumétrica de las zonas con
pérdidas de soporte, tales como dedos, elemeritestsa de
los ropajes y partes de las peanas.

Revision de las espigas internas para fijar lasomian

Se eliminaron, tanto en la imagen de la Virgen como
en la de San José, las cenefas decorativas de graqmhdo
que rodeaban el borde de ambos mantos y que fitadel
en una intervencién anterior ocultando la decoraoiiginal.

El tratamiento sobre el estrato de preparaciéngr co
consistié en primer lugar en la fijacion de las aorton
peligro de desprendimiento, mediante cola animalalpr
aplicado con espatula caliente, protegiendo larfogecon
papel de seda.

Fue necesario realizar varias catas de limpiedage
distintas zonas, ya que habia que eliminar barmigiggdos,
numerosos repintes y depdsitos superficiales deagsa
polucion. Determinar el disolvente adecuado pada @aso
exige hacer una serie de pruebas en lugares psduegi
hasta obtener una mezcla que nos dé el resultado qu
buscamos.

Primero se hizo una limpieza superficial de grasas
polvo con disoluciones a base de trementina. Dasgeé
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procedié a eliminar el barniz con una disoluciore quo
afectaba a los repintes. Se eliminaron los primegpmtes y
en algunos casos fue necesario el uso de bisturi.

En algunas zonas de la tunica de la imagen de la
Virgen no ha sido posible efectuar la eliminaciotalt del
repolicromado, ya que el estado de conservacionlade
policromia subyacente original era muy fragil y Iquéer
método de limpieza podia llevarse las dos policasnd la
vez. Estos repintes eran antiguos y en algunoss ctaban
tan adheridos a la pintura original o al barnigiodl que era
practicamente imposible el eliminarlos sin causadi&fio.

La espesa capa de barniz amarillento que cubria la
superficie de las esculturas se hacia mas patentaras y
manos. Se retiré con una mezcla de disolventesdegamdo
algo de barniz para conservar la patina.

Con la limpieza se pretende recuperar los valores
originales del conjunto escultérico, ya que las fredgenes

se encontraban muy retocadas como consecuencia de

diversas intervenciones anteriores, sin privargo &ez, de la
huella del paso del tiempo.

Una vez acabado este proceso se procedié a estucar

las lagunas de la capa de preparacién con estbese de
cola animal y sulfato céalcico. Ademas de las lagymar la
pérdida de la capa de preparacidon que ya existies ae la
intervencion hay que afiadir las que surgen pdirtaracion

de repintes de intervenciones anteriores.

Para la reintegracion cromatica se aplicé un aoiter
de diferenciacion con el original y técnica acugsague es
estable y facilmente reversible.

Para proteger la superficie se empleé barniz fimo d
resina naturaDammar Esta capa de proteccion tiene como
finalidad preservar la superficie pictorica de lkxiéan de
agentes externos, creando una lamina muy fina d@amera
ante los agentes de degradacion, asegurando dsidaion
de los tratamientos.

Para finalizar se ajustan las reintegraciones en lo
lugares que lo necesiten con pigmentos al barnidigando
el mismo criterio de diferenciacion, en este castetnica
delrigattino, que consiste en aplicar el color a base de rayas
de distintos colores hasta conseguir que la laguase
desapercibida a una cierta distancia pero queusestible
de poder ser localizada.

17. Peana antes de la
restauracion. Galerias de
insectos xil6fagos

18. Proceso de restauracion de
la imagen de San José. Detalle
de la reintegracion con la
técnica deigattino

19 y 20. Detalle del grupo
escultérico de la Sagrada
Familia antes y después del
proceso de restauracion
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La intervencion realizada a las esculturas ha hecho
posible la consolidaciéon material de las obras, tms
tratamientos destinados a reforzar y reintegrappbrte y la
fijacion de los estratos para impedir que contingerdiendo
preparacion y policromia original. Pero es necesgue se
conserven en buenas condiciones de mantenimiento,
vigilando periddicamente la humedad, actividad rdedtos
xiléfagos, manipulaciones desafortunadas, evitando
colocacion de velas en lugares cercanos, no utiiza
productos de limpieza, solamente eliminar el poban
plumero suave, y una iluminacion adecuada. Estas
recomendaciones de mantenimiento son importantes|pa
conservacion de cualquier obra de arte pero sphaado por
un proceso de restauracion la razon seria doblgigas una
manera de valorar por un lado el artesanal tradejda
restauracion y por otro el de el escultor que ane@ obra
Unica e irrepetible y su disfrute es, en definitiea que
justifica que hagamos un esfuerzo por que sobremval
tiempo.
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ESTUDIO DE LA IMAGEN DE NUESTRO PADRE JESUS NAZAREN O
MEDIANTE IMAGENES MEDICAS

Pedro E. Manzano Beltran
Licenciado en Bellas Artes
Especialidad Conservacion y Restauracion

Agradezco publicamente la invitacidn recibida partg de la
organizacién del IV Coloquio Nacional sobre la Grdt en
Andalucia. Ill Centenario del nacimiento del esmultuis
Salvador Carmona, a participar junto a destacados
especialistas, con la ponencia: “Estudio de la @anade
Nuestro Padre Jesus Nazareno mediante imagenesasiédi
asi mismo también deseo agradecer a la Pontifidresl
Hermandad Sacramental y Cofradia de Nuestro Padies J
Nazareno y Maria Santisima de los Dolores por eatofa
exposicion publica de este estudio, con la espardazque
esta humilde contribuciéon sea del interés de totrsto
especialista en arte, devotos, cofrades y pubtiageseral.

El estudio realizado a la imagen de Nuestro Padre
Jesus Nazareno mediante el uso de imagenes méslicgs,
de la preocupacion de la Junta de Gobierno porassnel
estado de conservacion de tan venerada imagen ema v
concluida la restauracién efectuada a la Virgen lake
Dolores el 6 de febrero de 2005, en la cual tamisién
utilizaron estas técnicas de andlisis y diagndstitn
destructivas en el proceso de restauracion efextpada
completar el estudio organoléptico inicial de laagen,
obteniendo una informacion clara y precisa deldestaterno
de las maderas que la conforman.

El dia 22 de septiembre del afio 2006 se realiz6 una
tomografia axial computarizada a la imagen de Naoest
Padre Jeslus Nazareno con la finalidad de compkitar
informe diagnostico solicitado por parte del Hermafayor
don José Maria Alfaro Marquez, por consiguiente,eén
transcurso de esta ponencia expondré el estado de
conservacion de la imagen asi como las conclusiones
obtenidas del estudio de la T.A.C. efectuada.

La tomografia axial computarizada, también
conocida por la sigla TAC, viene del griegomos que
significa corte o seccién y darafia que significa
representacion grafica. Por tanto tomografia esbtanciéon
de imagenes de cortes o0 secciones de algun objgtdl].

La palabra axial significa "relativo al eje". Plano
axial es aquel que es perpendicular al eje longithdle un
cuerpo. La tomografia axial computarizada o TAGicapa
al estudio del cuerpo humano, obtiene cortes teanales a
lo largo del cuerpo. Computarizar significa somelatos al
tratamiento de una computadora.

La TAC es una tecnologia sanitaria de exploracion
de rayos X que produce imagenes detalladas desptigles
del cuerpo. En lugar de obtener una imagen como la

1. Representacion grafica de una
TAC
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radiografia convencional, la TAC obtiene mdltipleggenes
al rotar alrededor del cuerpo. Una computadora amemb
todas estas imagenes en una imagen final que egpaesn
corte del cuerpo como si fuera una rodaja. Estaumaarea
multiples imagenes en rodajas (cortes) de la phatteuerpo
gue esta siendo estudiada, tanto axiales, comdakegiy
coronales (Figs 2, 3y 4).

Se trata de una técnica de visualizacion por ryos
Podriamos decir que es una radiografia de unarfidaja
obtenida tras cortar un objeto. En la radiograéiaobktiene
una imagen plana (en dos dimensiones) de un cuerpo
(tridimensional) haciendo pasar a través del mismbaz de
rayos X.

El aparato de TAC emite un haz muy fino de rayos
X. Este haz incide sobre el objeto que se estugate de la
radiacion del haz lo atraviesa. La radiacion quehacsido
absorbida por el objeto, en forma de espectreeasyida por
los detectores. Luego el emisor del haz, que temia
orientacion determinada (por ejemplo, estrictameptéical
a 90° cambia su orientacion (por ejemplo, hazcablia
959). Este espectro también es recogido por letiges. El
ordenador “suma” las imagenes, promediandolas.
Nuevamente, el emisor cambia su orientacion (segun
ejemplo, unos 100° de inclinacién). Los detectoez®gen
este nuevo espectro, lo “suman” a los anteriores y
“promedian” los datos. Esto se repite hasta queite de
rayos y los detectores han dado una vuelta completa
momento en el que se dispone de una imagen tonuayraf
definitiva y fiable.

Una vez que ha sido reconstruido el primer code, |
mesa donde el objeto reposa avanza (o retrocede)nidad
de medida (hasta menos de un milimetro) y el ciaklve a
empezar. Asi se obtiene un segundo corte (es deud,
segunda imagen tomografica) que corresponde a amo pl
situado a una unidad de medida del corte anteipartir de
todas esas imagenes transversales (axiales) unutachop
reconstruye una imagen bidimensional que permite ve
secciones del objeto de estudio desde cualquiel@ng

La imagen de Nuestro Padre Jesus Nazareno ha
estado atribuida a la escuela granadina de la piméad
del siglo XVIII, sin precisar un autor concreto. La
publicacion del Inventario de Bienes del EscultanisL
Salvador Carmoria nos desvela claramente la autoria de la
talla al escultor e imaginero Luis Salvador Carmoren
dicho documento se dice quddmbién se adeudaban al
escultor 1.000 reales por parte del Marqués de fizst@or la
echura de una cabeza y manos para una efigie désJes
Nazareno que tiene mandados hacer y al presente.tie
Eran conocidos el San Francisco de Asis y un Sam Ju

8 . ) 2, 3y 4. Planos de corte del
CHOCARRO BUJANDE, C. y GARCIA GAINZA, M2 C.lhventario TAC

de Bienes del Escultor Luis Salvador Carmona’. Bolede la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernam3@6.1988. pp. 297-326.
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Bautista realizados para Estepa, el primero porago del
propio Marqués, pero ahora hemos de afiadir una auev
obra’(Fig. 5).

Desde su fecha de ejecucion, que estimo anterior al
afio 1759, fecha del documento que recoge el innerda
los bienes del escultor, no existe constancia deatah de
las posibles intervenciones que haya tenido la@émag

En una fotografia del afio 1862 que se encuentra en
los archivos de la hermandad podemos ver que ieattapa
los pies, por lo que podemos pensar que debi6é tener
cuerpo candelero (Fig. 6).

Si existe constancia documental de que en 1883,
Gumersindo Jiménez Astorga le talla piernas y*pies

Por ultimo, en el afio 1983, el escultor José Pérez
Conde talla un cuerpo nuevo y peana para la imagen,
conservando tan sélo de la primitiva esculturacdbeza, el
busto y las manos.

La imagen de JesUs Nazareno, es una talla en madera
para vestir, presenta el cuerpo con detalles amedém
precisos y se encuentra policromado al dleo. Lakrea
quedan cubiertas por el pafio de pureza. Los bragos
encuentran articulados a nivel de los hombros yctm$os
mediante el sistema denominando de “galleta”, &uerEte
no pueden ser articulados ya que han sido fijadediante
bandas adhesivas y unas aldabillas colocadas dmjxllas,
lo cual dificulta enormemente el cambio de tunisacmo
la colocacién de la cruz, junto al Cirineo, en sas@

procesional.
El escultor e imaginero Luis Salvador Carmona, 5y 6.Imagen completa de Ntro.
utilizé la técnica del ensamblado de la mascanlbra Padre Jesls Nazareno

colocar ojos de cristal y tallar el interior de keca,
colocando tanto la lengua como los dientes de mdefi
forma individual (Fig. 7), asi mismo las manos te&nlestan

7. Ntro. Padre Jesus Nazareno
(detalle del rostro)

8. Ntro. Padre Jesus Nazareno
(detalle de las manos)

3CALDERON BERROCAL, M2 CNazarenos de Sevill&/ol. II, p. 274.
Editorial Tartessos S.L. Sevilla 1997.
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talladas de forma independiente al cuerpo (FigE®).este
sentido tanto el busto como las manos se encuefjdos
al nuevo cuerpo que tallara Pérez Conde, con \edad de
gue la union queda marcada, lo que permite distirenire
la talla de Salvador Carmona y Pérez Conde sirbitidsid
de confusion.

La imagen utiliza peluca y dispone de pestafias de
pelo natural.

El busto del escultor Salvador Carmona esta
compuesto por seis piezas de madera ensambladas
longitudinalmente con sus planos de unién enfrestgzhra
contrarrestar los movimientos naturales de la nsadeos
dos costeros centrales se extienden desde la rpgidetal
hasta el esterndn, en su recorrido se encuentratathos en
la zona craneal y cuello, hasta el inicio de laoesiura
yugular, desde ese punto se vuelven a ensanchacizan
ensamblando otros dos bloques para dar forma dbcye
hombros del lado derecho, donde terminan. Por l& pa
delantera los dos bloques centrales se vuelvertrackar
debido al corte recibido para configurar el ahuedatkrior
gue debid tener el cuerpo que sustituyé Pérez Conde

A estos dos bloques centrales se han ensamblado
otras dos piezas: una de ellas da forma al rostro,
constituyendo la mascarilla y la otra, a una pordie la
region occipital y lado izquierdo de los hombros.

Por consiguiente el craneo se encuentra totalmente
ahuecado, en su interior podemos distinguir peafaente la
disposicion de los globos oculares de vidrio, asha la
lengua y dientes tallados de forma independientesab. La
lengua queda sujeta al interior de la boca porpiezas de
madera que encajan en dos muescas rectanguldadasadn
la cara interna de la madera que la aloja (Figsl@).

Una espiga de unos 26 mm de diametro colocada por
el escultor Pérez Conde para asegurar la uniomantdel
busto al nuevo cuerpo entra en el hueco interida dabeza
unos 60 mm aproximadamente sin contactar con nangtra
madera, quedando su extremo a la altura de la depgei
otro, de forma cuadrangular, queda alojado entsepilerzas
de madera en el interior del pecho.

El ahuecado interno de la cabeza presenta zonas con
un grueso de pared que oscila entre los 13 y 14 ecomp
sucede en la region temporal del lado derechowgemip de
la misma (Fig. 9).

El estado de conservacion de estas maderas es
optimo, sus planos de union contactan en su tathlia
excepcion de la pieza de madera que conforma laamibas,
que se encuentra separada de los dos bloqueslesnéato
en el lado derecho como en el izquierdo desdei@bidel

pelo hasta la barba. 9y 10. Ensambles del rostro
Sobre el hombro derecho se puede observar otra
importante fisura, como consecuencia de la desumédtas 11. Ensambles del hombro con

piezas de madera que dan forma a dicho hombroXEjg. detalle de fisura
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En el lado derecho de la region posterior del ouell
se puede observar una pequefia fisura, asi conme @rza
de madera que da forma al labio inferior.

El busto de Salvador Carmona queda unido al cuerpo
de Pérez Conde de una forma irregular ya que lo®pude
contacto entre uno y otro no son muy abundantes.
Interiormente Pérez Conde coloc varias pletinatlinas
para afianzar la union (Fig. 12).

El cuerpo tallado por Pérez Conde esta formado por
siete bloques de madera principales, dispuestosufibras
enfrentadas de tal forma que dejan un hueco intque se
ha prolongado, cortando y extrayendo la maderaaHas
caderas. El resto del volumen se ha completa ehadmb
pequefias piezas al conjunto (Fig. 13). En el hueitswior
ademas de tres piezas de madera que unen el buastrao,
como vya hemos visto, encontramos unos folios
encuadernados y enrollados sobre si mismos, sedeatin
documento introducido por el escultor (Fig. 14).

El costado derecho estd formado por un costero
principal que se extiende desde el hombro hagieegkn su
recorrido se han ensamblado otras piezas de madesa
configurar el volumen necesario para tallar la iemgcomo
han sido: una pequefia pieza para dar forma al
“sombrerilld® del hombro derecho y parte del pafio de
pureza, en su cara opuesta se le ha ensambladoostaro
para dar forma a parte del sudario y la piernacterbasta el

pie.

El costado izquierdo sigue el mismo esquema
anterior: un costero principal se prolonga desdboehbro
hasta el pafio de pureza, no obstante, en esteheasmo
necesario ensamblar dos piezas de madera masparaar
de darle forma. Estas tres piezas se mantieneasihikta el
pafio de pureza. Sobre el costero principal se ihsangblado
otros dos costeros con sus fibras enfrentadasdpafarma a
la pierna izquierda en su avance, éstos se extichnagta el
pie (Figs. 15y 16).

12 a 16. Diversas uniones y
ensambles en el cuerpo de Ntro.
4%Término usado por los imagineros para designaotaign del hombro Padre Jesls Nazareno

gue viene a coincidir con la regidn deltoidea bajoual se aloja el sistema

de articulacion del hombro.
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Por el frente, una tabla da forma a los pectonales
sirve de apoyo al busto de Salvador Carmona, stassé han
ensamblado otras dos para dar forma al abdomentey ghel
pafio de pureza (Fig. 13).

El hueco del cuerpo queda cerrado por una tabla que
da forma a la espalda. Este cerramiento esta caipue
una primera tabla, anclada entre los costerosalagey sobre
la que apoya la parte posterior del busto de Satvad
Carmona, esta tabla da forma a la zona alta deplada, en
su recorrido queda alojada en el interior del coigig que la
siguiente tabla, de mayor tamafio se ha ensamblagkiaa
para terminar de cerrar el hueco y dar forma abrds la
espalda hasta la region lumbar.

Desde el interior del hueco practicado en el cusgo
han introducido clavos metalicos para reforzarelosambles
originados en la union de los costeros.

Las desuniones de las maderas que se manifiestan al
exterior, fisurando la policromia son consecuerdgalos
movimientos de los bloques de madera ensambladosiou
las condiciones de humedad relativa y temperatucaifn
bruscamente y la estructura es sometida a esfustersos
(salidas procesionales).

Las principales alteraciones observadas son las
siguientes:

- El sudario, asi como en la cara interna de ambos
muslos, se encuentran fisurados.

- Los gemelos, asi como el talon de la pierna
izquierda, se encuentran fisurados.

- Se observa una fisura por encima del tobilloade |
pierna derecha y varias fisuras en la zona deplaldes.

- La sujecion de los pies de la imagen a la pena
presenta desunion de los ensambles cuando es danfeeti
escultura a un movimiento continuo, manteniendetauia
peana.

En lineas generales el estado de conservacién de

estas maderas no es preocupante, su alcance gusper

son minimos en la actualidad, no obstante es raudabée
consolidar las alteraciones observadas para eztabil
estructuralmente el conjunto ligneo y los estratescolor
adheridos al mismo, evitando con ello el avancelode
deterioros advertidos. Por otra parte, esta infoibma
permite disefiar y establecer un control y seguitoietel
estado de conservacion personalizado de la imagea p
garantizar su perdurabilidad en el tiempo.
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PROCESO DE RESTAURACION DE LA IMAGEN
DE SAN FRANCISCO DE ASIS (DE ESTEPA)

Maria Teresa Real Palma
Conservadora—restauradora de Bienes Culturales
Centro de Intervencion del IAPH

El proyecto de conservacion-restauracion de la lesau
denominada San Francisco de Asis, atribuida a%aligador
Carmona y perteneciente a la Iglesia de Nuestrar&eie
Gracia del convento franciscano de Estepa, hars@mado
por distintos técnicos del Instituto Andaluz dekri@onio
Historico.

El primer contacto con la obra se efectué en 2002
con motivo de la realizacién de un informe diagivéssobre
la misma. Posteriormente, en marzo de 2004 la imaige
San Francisco de Asis entra en el IAPH para soseeteuna
intervencion de conservacién-restauracion integnal los
talleres del Departamento de tratamiento en el rGeté
Intervencién de dicha institucidon. Finalmente, tmsovuelve
al convento franciscano en octubre del mismo afs tr
finalizar el proceso de actuacion llevado a cabo.

|. Historia del bien cultural

La imagen de San Francisco ha estado atribuidasa la
escuelas granadina y sevillana siendo el franaisddartin
Recio quien en 1974 la relacioné con la producdai@h
escultor Luis Salvador Carmona. Ademas este imyaakr
localiz6 en el archivo del convento de San Frandadecha
de realizacion de la obra.

En las actas de los afios 1743 y 1746 se registian u
serie de gastos para la adquisicion de la imagela y
construccion de su retablo. En el acta de 1743taoles
siguiente:“Ytem da en data noventa y cinco reales vellén
que se han entregado al escultor que ha trabajaddae
composicion de la imagen de Nuestro Seréafico Patlre.

También se hace constar que una parte importante de
la obra fue sufragada por don Juan Bautista Cémtuilie
Ayala, séptimo marqués de Estepa, don6 733 reaes d
vellon™,

Este ultimo fue ministro y benefactor de la Orden
Tercera Franciscana de Estepa, residia en la kcagithilefia
por lo que pudo conocer al escultor castellano i&mb
vinculado a la misma orden en Madrid. Esta relacion
explicaria la presencia en Estepa de una seriebdes alel
citado artist&.

41 DIAZ FERNANDEZ, E.: “Un San José de Luis Salvadormena en
Estepa”lV Jornadas de Historia de Estepa. La Vicaria éélstica (S.F.)
pp. 481y 482.

42 |bidem pp. 491 y 492.
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Por lo tanto a través de la cita documental MaRéatio
vinculé la imagen de San Francisco con el circueo d
Salvador Carmona tras su estudio comparativo con la
escultura del mismo tema iconogréfico del Musebetm.

La imagen se encuentra colocada en un camarin con
retablo barroco situado en el muro de la Epistolaoyse
tienen noticias de cambios de ubicacion.

No se conocen referencias documentales sobre
restauraciones de la imagen pero durante la inteiie en
el LA.P.H. se ha constatado que presentaba algepises
y varios dedos de las manos fracturados.

Representa a San Francisco de Asis vestido con el
habito de la orden, ajustado a la cintura por uml@o de
seda con tres nudos que aluden a los votos de zagbre
castidad y obediencia que son las tres virtudesigeanas.

Otro de los simbolos es el Crucifijo que lleva an s
mano izquierda y los estigmas de las manos, Ios yiel
costado que estan siempre a la vista. La heridecd¢hdo es
visible por una hendidura en el habito. Las herréaserdan
el milagro de la estigmatizacion ocurrido en el teon
Albernia, en el valle del Casentino (Arezzo), eh die la
Exaltacion de la Cruz. San Francisco tuvo la vigiénun
crucifijo suspendido en el aire donde estaba Ciitgado
con apariencia de un serafin de seis alas, de dwrdas
surgian unos rayos que se imprimieron en su carrierma
de estigmas. Este episodio es el mas popular g&ldade
San Francisco.

Con respecto a su morfologia, la imagen se presenta
de pie sobre una pefia rocosa con el pie izquietdia@tado
en actitud de caminar, lleva un crucifijo en la méguierda
y tiene la cabeza inclinada también hacia este lBtbrazo
contrario se encuentra extendido hacia abajo cpaltaa de
la mano abierta dejando a la vista del espectadogdtigmas
de esa mano y del costado.

La composicion refleja un gran dinamismo,
caracteristico de la estética barroca, logradaees de la
postura del brazo derecho y la cabeza del santtreseuna
linea diagonal imaginaria paralela a la originada [a
posicion inclinada del crucifijo, elemento centrdé la
composicion tallado con gran minuciosidad. El ptegael
habito acentla este dinamismo, sobre todo el Hmapeque
parece estar movido por el viento para acentu@o&cion
de avance de la figura.

El rostro tiene forma ovalada, es delgado con
pémulos marcados, presenta la frente con algumagaer al
tener levemente fruncido el entrecejo, la narireeta con el
tabique y las fosas nasales marcadas. La bocacserdra
entreabierta con los labios muy perfilados y dejaeser los
dientes del maxilar superior. Tiene las cejas @gsias los
ojos con forma almendrada.

0s
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El cabello se encuentra tonsurado, tiene barbdabifi
y bigote, mostrando una talla realizada mediantpu@@as
incisiones creando cortos mechones rizados. Seseqtan
con gran realismo en la imagen los detalles anatisptanto
de las manos como del rostro donde se marcanrlagaarde
los ojos, de la frente o las venas de la sien tardel santo.

El crucifijo que porta el santo en su mano izquaerd
realizado en madera policromada, refleja tambiéan gr
calidad en su ejecucion con una cuidada represéntde la
anatomia.

La escultura de San Francisco de Asis del convento
franciscano de Estepa se encuadra por tanto ddetria
estética barroca y, como ya se ha comentado, peesea
serie de caracteristicas muy similares a las atehescultor
Luis Salvador Carmona.

El citado artista, nacido en Nava del Rey (Vallatjol
en 1708, llegd a Madrid en 1723 cuando contabacatorce
afos de edad. Entr6 como aprendiz en el tallees&lltor
Juan Alonso Villabrille y Ron permaneciendo luego é
como oficial. Posteriormente al fallecer este tatisheredar
su taller su yerno, José Galvadn, se asoci6 conAsi.
permanecié hasta el afio 1731 cuando monté su pralfgo.

Se cas6 en dos ocasiones. Fue Teniente- Director de
Escultura en la Real Academia de San Fernandoticipar
activamente en la Junta Preparatoria y en la Reabah
Fernando después de su fundacién. Murié enfermauy m
debilitado el afio 1767,

La produccién de este artista se caracteriza por la
interpretacion que realiza de los modelos iconogréfdel
siglo XVII prescindiendo del dramatismo y patetisd® la
imagineria de esta época y buscando la elegarezjaiiibrio
compositivo, como se observa en la imagen de Sarcisco
de Estepa.

Esta escultura ha sido atribuida a Salvador Carmona
por los investigadores que han estudiado la obrzitklo
artista al igual que otras imagenes del santo igeaco,
como son el de la iglesia parroquial de Yepes, dmonde
llego a finales de 1740, y la imagen de San Fraade Asis
del convento de esta orden en Olite, Navarra queask&ado
desde Madrid en 1750

Precisamente la imagen de Estepa muestra gran
semejanza con la que se conserva en Olite tantdéa en
composicién como en otros detalles, por ejemplo del
crucifijo o de las facciones del rostro del santo.

“ MARTIN GONZALEZ, J. L.: Luis Salvador Carmona: escultor y
académicoed. Alpuerto. Madrid, 1990, pp.13-25

4 GOMEZ PINOL, E.: La imagen de Jesis Nazareno dephs Una

propuesta de atribucion a Luis Salvador Carmona.nf®ymiento de

Estepa. Sevilla, 1996. p.546. Martin Gonzalez,; &g cit., pp. 281 y 220.
GARCIA GAINZA, M2 C.. El escultor Luis Salvador Carmona
Universidad de Navarra, 1990. p.91.
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Hay que destacar, sobre todo, como la imagen de San
Francisco de Estepa tiene una serie de grafismosirees
con otras esculturas cuya autoria consta documesrhié
que fueron realizadas por Salvador Carmona. Serwbse
gran similitud en la manera de tallar los pliegues las
vestimentas reflejando un gran dominio de la gabierear
pliegues muy movidos que dan un efecto de clarosalr
combinar el juego de lineas verticales y oblicuas.

En concreto se aprecian formas muy parecidas a las
de las vestimentas de la escultura de San Joséigledia de
San Fermin de los Navarros de Madrid, realizadd &6
pero desaparecida. Y también a la de San José igedéa
del convento de carmelitas descalzas de Segovi@iie

En conclusiéon la imagen de San Francisco de Asis
del convento franciscano de Estepa fue realizada
probablemente por Luis Salvador Carmona hacia 1743,
conservando su policromia original por las siguent
razones:

En primer lugar, documentalmente consta en el
archivo del convento que en 1743 se efectudé un @édgo
escultor que realizé la imagen del santo. Y queo&ns
pagos colabor6 con una importante cantidad el raépti
marqués de Estepa que fue ministro y benefactta deden
tercera franciscana de Estepa.

En segundo lugar, a través del estudio estilistico
comparativo se ha observado como la imagen preseas
caracteristicas morfolégicas y estilisticas muy ejantes a
las obras realizadas por Luis Salvador Carmonamadeeste
escultor estuvo muy vinculado a la orden franciacan

Y por ultimo mediante los estudios realizados a la
escultura durante su intervencion en el LLA.P.H. hse
comprobado que la imagen conserva practicamente sin
modificaciones sus caracteristicas morfolégicagimeles.

II. Conservacioén restauracion
II.1. Datos técnicos y estado de conservacion

Siguiendo la metodologia aplicada en el Institutd#®uz

del Patrimonio Historico, antes de intervenir erBain, el
restaurador proyecta la realizacion de una serianddisis
cientifico-técnicos que ayudan a determinar tahteseado

de conservacion como los datos especificos sobre la
materialidad de la obra. A este respecto, los sindljue se
realizaron fueron los siguientes:

[1.1.1. Métodos fisicos de examen:
*Examen visual del bien con luz normal y luz
ultravioleta. El andlisis de la escultura con ldizawvioleta

ayudo a poner en evidencia la superposicion detestr 1. Fotografia con iluminacion
policromos ultravioleta
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y la existencia de capas de color producto devieteiones
anteriores. Se pusieron en evidencia algunos e=int
repartidos sobre la policromia, aunque no muy moses, y
también una espesa capa de barniz aplicada burtamen

*Estudio fotografico, con luz blanca y ultravioleta
El estudio fotografico se desarrolld a lo largo tddo el
proceso de intervencién, combinando la realizacdn
diapositivas de 35 mm con fotografia digital taotm tomas
generales como de detalles.

*Estudio radiografico. Se realizd6 una toma
radiografica antero-posterior de la imagen delsgrdtra del
crucificado. Del estudio de las mismas se desprdade
presencia de algunos elementos metélicos en elointie la
talla del santo, algunas lineas de ensamble etEapy
distintas opacidades en la vision de la placa icmadio y
situando estratos policromos.

Uno de los datos que se obtienen del andlisis de la
radiografia del crucificado es el ensamblaje deblazos al
torso, que se realiza mediante la introduccion eedas
espigas. Estas espigas no son exentas sino quarfqrante
de la misma talla de los brazos.

* Examen con una lupa binocular de 25 x. que ayudd
a elaborar el estudio de correspondencia de poiiero

[1.1.2. Caracterizacion de materiales:

* Analisis quimico de materiales pictéricos con la
siguiente metodologia: toma de muestras de polierean
lugares estratégicos por su significacion y loeaiian. Las
muestras son de tamafio milimétrico y se abarcaalgom
cantidad de estratos posibles. Una vez en el larmase
continiba con la metodologia propia de actuacioner (V
andlisis cientifico-técnico).

* Andlisis biologico para identificacion de madera.
Se tom6 una muestra del hueco interno del santo.

Localizacion de las muestras:

Se tomaron tres muestras de policromia, dos del
habito y una de la carnacion en la mano izquierda.

Se extrajo para analisis una muestra de madera de |
cara interna del habito del santo.

II.2. Soporte

La escultura de San Francisco tiene unas dimersuaéd50 2. Radiografia frontal. San
cm. x 80 cm. (h x a), mientras la peana mide: 60 b7 Francisco

cm. (a x p).

3. Radiografia frontal. Cristo
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La elaboracion de la escultura se realiza medieinte
ensamblado de bloques de madera, dejando en eb aemt
gran hueco interno. La madera utilizadapesus silvestris
Al volumen general de las vestiduras se le afatipmes
elementos que se tallan aparte, como la cabezandass,
las piernas y la peana.

La cabeza esta construida dejando un hueco interior
para el alojamiento de los globos oculares readigaen
vidrio y de los dientes elaborados con hueso. Epalde
frontal de la cabeza se ensambla una pieza que dwce
“mascarilla’. Todo el volumen general de la cabeza se
encaja en la parte superior del habito mediantegnnasa
espiga de madera que es la prolongacién interneugdb.

Las dos manos también se alojan en el habito de la
imagen del santo introduciéndose en el hueco iotdenlas
mangas. Se fijan mediante unos pernos de metahtgasgue
entran desde el exterior de la talla de las manBasa

asentar el santo a la peana las piernagn@mmen sendos 4. General. Antes de la

intervencion
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tacos con forma cubica que se ensamblan a la misma
mediante cola y clavos de metal.

Las piernas estan talladas bajo el habito hasta una
altura de unos 25 cm. aproximadamente.

Se puede ver a través del examen organoléptico, y
con la ayuda de las tomas radiogréficas, la disjiwside
algunas de las piezas constituyentes. La esculsgra
compone de pocas piezas, ensambladas la ma}diila. Se
han utilizado muy pocos elementos metalicos, olaselvse
la presencia de clavos de forja a la altura dehtwmsbros,
colocados seguramente para el refuerzo de los étessuce
los blogues de madera de los brazos.

En la parte central inferior de la peana tienetauje
una pletina de hierro con casquillo de rosca colemento
de sujecion a la base del camarin.

El cristo se sujeta a la cruz con tres clavos didsa

en manos y pies. Los clavos estan realizados erohimon
punta piramidal y tuercas con puntas redondeadas.
La sujecion del crucifijo se resuelve mediante preza de
metal atornillada a la mano izquierda del santta pi&za, a
modo de abrazadera, sujeta la cruz ayudandose deroo
pasante.

II.3. Intervenciones anteriores y alteraciones

La escultura de San Francisco se ha intervenidposas
ocasiones. En el soporte se han realizado algunas
modificaciones tales como el pegado de tres deelbsatto

gue se habian fracturado. Las roturas en los deeldsan
producido en el dedo indice de la mano derecha yléalos
indice y pulgar de la mano izquierda. Otra de las
intervenciones es la introduccion de cuatro tarsilique
agarran la pletina de hierro colocada en la pafegior.

Por altimo, se habian provocado varios orificios de
distinto calibre en la cabeza, seguramente conreidn de
sostener elementos anexos, como algun nimbo.

Las principales alteraciones en cuanto a soporte se
centran en las fisuras aparecidas en el mismondsstia
mayoria de ellas situadas en las lineas de unitasle
distintas piezas constitutivas. Las grietas conanapertura
son una situada en la parte frontal y otra en e zmsterior
central, las dos con sentido vertical. En la paltie posterior
del habito aparecen varias fisuras de consideragiéetura,
reflejo de la utilizacion de varios bloques de nmadsara la
construccion de esta parte de la escultura. De nuaiibre,
aunque también correspondientes a lineas de ugifredas,
son las fisuras aparecidas en la mascarilla.

Existian ademas, algunas faltas de soporte de ¢ petalie de la cabeza. Antes de

pequefio tamafio localizadas casi todas en los bdeléss la intervencién
vestiduras. La pérdida de fragmentos parece haioler s . .
provocada por la incidencia de golpes en estasszows 6. Detalle fisuras en el habito.

fragiles. Antes de la intervencion
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Una de las tuercas de sostén del Cristo a la @uz s
habia perdido.

[1.4. Conjunto policromo

I1.4.1. Datos técnicos y estado de conservacion

El primer estrato que nos encontramos sobre la
madera es el de preparacion, compuesto por saftao y
cola animal. El espesor de esta capa varia depefudae la
zona.

La policromia en la superficie de las carnaciorads d
santo es de acabado pulido y color rosado con tesakes
para las venas y bermellon para los labios y |lgrsade las
llagas. En el Cristo la carnadura se trabaja iguahque la
superficie estd menos pulida que la del santo.

En las vestiduras la policromia imita el bastodteji
de los habitos franciscanos construyendo el comjunt
policromo mediante la aplicacién de una primeraaadg un
color blanco ligeramente marfilefio y sobre estaujdido
finas lineas color pardo. El dibujo del tejido saliza con
gran exquisitez y llega hasta las partes no visitdeilmente,
como la vuelta de las vestiduras en las mangas lydws del
habito.

La cabellera y la barba son de color pardo oscuro,
con apenas preparacion entre el soporte y la paoier.

El primer estrato policromo de la cruz es de color
azul claro con los nudos de color naranja palidmgae en
superficie presenta otro de color verde, de urervahcion
anterior.

La superficie de la base de la escultura presama u
textura granulosa, conseguida al mezclar la prepgaraon
alguna materia que no ha sido identificada.

Respecto al material constitutivo, los pigmentos
encontrados en el andlisis quimico efectuado por el
departamento de andlisis han sido los siguientes:

* Carnaduras: blanco de plomo, calcita, bermellon y
azurita.

* Habito: blanco de plomo, calcita, trazas de ocre,
sombra y trazas de carbon.

[1.4.2. Intervenciones anteriores y alteraciones

La intervencion que mas llamaba la atencion en la
imagen del San Francisco era la capa de barnizhgh&a
sido aplicada burdamente sobre toda la superfalierpma
del habito y que con el paso del tiempo se endostrauy
alterada croméaticamente.

Ademds de esta intervencion, actuando en el estrato
de policromia se encontraron otras tales como liaagjon
de estucos desbordantes en algunas lagunas candfalt
preparacion. Asi mismo, la obra soportaba otrasaaiines
como repintes puntuales de pequefia extension selbre
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estrato de color, situados en la base, en las kasdan las
carnaciones y en el habito. Estos, unas vecegderan color

pardo oscuro uniforme y otras imitaban el dibujolideas

del original. El &area de carnaciones mas repintada
localizaba en las manos del santo, que ademaséartdriian

sobrepuestas capas de estuco sobre las lineagdederios

fragmentos encolados de los dedos.

En el Cristo, los repintes se situaban en la zona
posterior de la espalda y del sudario. En cuan#ocauz, se
encontraba totalmente repolicromada con una capintiea
color verde oscuro.

La superficie policroma en las carnaciones presenta
un cuarteado muy fino, que en general es de reoorri
erratico. El resto de la superficie policroma nesegnta
craquelado.

La principal probleméatica que presentaba la
policromia de la imagen de San Francisco eran éfsctbs
de adhesion entre la preparacion y el soporte anamplia
zona de la superficie del hébito. Estas alterasiose
manifestaban con abolsados, y en el peor de lass qam
desprendimientos del conjunto policromo. Aunquelaesto
de la policromia no aparecian problematicas sigatifias en
cuanto a la adhesion, en la de la base se enaumtrar
numerosas lagunas con faltas del estrato de pifara

Otras de las alteraciones a resefiar son las digura
la policromia que coinciden en casi todos los caswoslas
grietas provenientes del soporte.

Como conclusion, las alteraciones mas significativa
se centraban en la espesa capa de barniz solupddice
policroma del habito y los defectos de adhesiéioda esta
area.

Por lo demas, el resto de las alteraciones en la
policromia y el soporte no se consideraron demasiad
relevantes, ya que todas resultaron subsanables.

[1l. Tratamiento

Tras realizar el diagnostico de dafios con la aydeldos
andlisis previos y el estudio de la historia matete la obra,
se elabor6 una propuesta de actuacion. El tratémnien
propuesto ha tenido en cuenta el conocimiento guéeas
tenido sobre la historia y materialidad de la obka.
intervencion se ha planteado con un caracter ceader y
también restaurador.

Los criterios de intervencion elegidos tras el distu
del bien han sido, en la medida de lo posible les d
legibilidad, reversibilidad de los materiales eraples y
compatibilidad de los mismos. Se ha tenido tamtaén
cuenta el criterio de minima intervencién, aunqualgunas
actuaciones se ha considerado la restitucion deesar
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perdidas como medida mas adecuada de cara a laalect
formal de la obra.

I1l.1. Soporte

Tras la revision del estado de las uniones de igtints
piezas se decide actuar en algunas fisuras detteppanto
del Santo como del Cristo. El tratamiento efectusattsistio
en la retirada previa de los estratos sobrepuegtos
consistian en repintes y estucos. Posteriormenpase a la
introduccion de finas chirlatas de madera de pmejecido
unidas con acetato de polivinilo.

En una fisura localizada en la nariz del Santo se
actué inyectando también acetato de polivinilo, yae
aunque existia una ligera separacion entre losogjala
grieta no permitia otro tipo de actuacion. Enedalpulgar
de la mano izquierda del Santo que se encontraba ca

, . s . 7. General. Finalizada la
despegado, se actla desensamblandolo y volviénaolo

intervencion
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ensamblar mediante una fina espiga interna realizam
madera de haya.

Asimismo, se tallaron a medida e introdujeron
pequefas piezas de madera de pino envejecido glkaar
los huecos situados en la parte superior de lazeabel
Santo.

La pieza de hierro atornillada a la mano izquiatela
Santo tuvo que modificarse, ya que tal como esaabes de
la intervencion provocaba la fractura del dedo awuld-a
manera de proceder fue la apertura del hueco didtnde la
abrazadera y la colocacion de un tejido en el iottgrara
aliviar el rozamiento que se produce al introddaircruz.
Ademas, se sustituyeron los tornillos de agareeradno y se
cambio el sistema de perno pasante por la intradiicke un
casquillo de bronce de rosca interna en la cruz.

Como faltaba una de las tuercas para los clavés de
cruz, se realizé una de igual forma y material lagedos que
tenia.

Las pérdidas puntuales de soporte se reintegraron c
madera de las mismas caracteristicas que el drigihidas
con pasta de madera.

[11.2. Conjunto policromo

La consolidacion de los estratos de preparacioolgr se
realizo en las areas donde se detectd defectashdsian. Se
realiz6 aplicando cola animal como adhesivo y calor
controlado.

Con el fin de encontrar el método mas idoneo para |
limpieza de los repintes y de los depésitos supaldis, asi
como el grado de actuacion sobre las distintassésea
realiz6 un test de solubilidad.

La eliminacién del repolicromado en la cruz no se
pudo efectuar ya que el estado de conservaciénade |
policromia subyacente era muy precario. No obstaat@o
testigo del original, se dejo a la vista en undagenudos la
policromia original.

El estucado de las lagunas con pérdida de
preparacion se efectudé por aplicacion de matefial al
original (estuco de cola animal y sulfato calcicha
reintegracion croméatica de las lagunas estucada&festuo
atendiendo a los criterios de reversibilidad y rdifeiacion.

Se realiz6 con acuarela y pigmentos al barniz éonita de
rayado.

La proteccion de la superficie policroma se realizd
con una capa de barniz aplicada con brocha suéve smla
la superficie.

Los tratamientos realizados han permitido la
consolidacion material de la obra en cuanto queasgodido
reforzar el soporte y evitar que continuara el githe pérdida
del estrato de preparacion y policromia que prabanel o _ y
habito de la imagen de San Francisco. 8. Finalizada la intervencion
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IV. Estudio cientifico—técnico
IV.1. Andlisis quimico de materiales pictoricos

Se tomaron tres muestras de policromia. Los peguefio
fragmentos de pintura se englobaron en metacrijage
cortaron perpendicularmente para obtener la seccidn
transversal. En estas secciones se analizaronléanépa de
preparacion como las de pintura.

IV.2. Material y método. Técnicas de analisis

e Examen preliminar con el  microscopio
estereoscapico.

» Observacion al microscopio 6ptico con luz reflejada
de la seccion transversal (estratigrafia) conredé
determinar la secuencia de estratos asi como el
espesor de los mismos.

» Estudio al microscopio electronico de barrido (SEM)
y microanalisis elemental mediante energia
dispersiva de Rayos X (EDX) de las estratigrafias,
para la determinacion de la composicion elemental
de los pigmentos.

IV.3. Resultados y discusion

Sobre la base de los resultados experimentaleidbse
podemos sacar las siguientes conclusiones acercta de
composicion de los distintos estratos que congltuias
muestras estudiadas:

Muestra sf-1.Blanco rayado, tunica.

1) Capa de preparacion blanquecina compuesta pitosu
célcico y cola animal. Tiene un espesor superist

2) Capa de color blanco compuesta por blanco de@lo
calcita y trazas de ocre. Su espesor oscila eBtye35.

3) Capa de color marron compuesta por blanco de@lo
calcita, sombra y trazas de carbdn. Su espesda esdie 0 y

5.

Muestra sf-2.Carnacion, mano izquierda. 9. Microfotografia (x200).
1) Resto de madera del soporte. dssfl’;'?n”uter:‘trr‘;"seési"

2) Capa de preparacion blanquecina compuesta ffatcsu )
célcico y cola animal. Su espesor oscila entre 580y 10. Microfotografia (x200).
3) Capa de color rosado compuesta por blanco dagplo Secci6n transversal
calcita, bermellén y azurita. Su espesor oscileeesd y 65. de la muestra SF-2

_4)f C_apa gardusca de naturaleza organica. Tienespgser 11. Microfotografia (x200).
Inferior a 5. Seccion transversal

de la muestra SF-3
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Muestra sf-3.Marrén, rayado, tunica.

1) Capa de preparacion blanquecina compuesta pitosu
célcico, trazas de tierras y cola animal. Tieneespesor
superior a 375.

2) Capa de color blanco compuesta por blanco da@lip
calcita. Su espesor oscila entre 50 y 65.

3) Capa de color marron compuesta por blanco de@lo
calcita, sombra y trazas de carbon animal. Su espssila
entre 10 y 15.

4) Capa de color terroso ocre compuesta por blateo
plomo, calcita y tierras. Su espesor oscila erfirg 20.

La escultura presenta una preparacion blanquecina
compuesta por sulfato calcico y cola animal. Elessp
maximo medido es de 375.

Las carnaciones estan constituidas por blanco de
plomo, calcita, bermellén y azurita.

La tunica estd constituida por dos estratos. El
inferior, de color blanco estda compuesto por blaneo
plomo, calcita y trazas de ocre. El superior, deramarrén,
es discontinuo (so6lo existe en las zonas corre$poted a
las rayas marrones) y esta compuesto por blanquodeo,
calcita, sombras y trazas de carbon. En una dmilgstras
estudiadas se aprecia un repinte superficial, t terroso,
compuesto por blanco de plomo, calcita y tierras.

Los pigmentos identificados son los siguientes:

e Blancos: blanco de plomo, calcita
¢ Rojos: bermellon

* Azules: azurita

* Amarillos: ocre

» Pardos: tierras

* Negro: carbén

IV.2. Andlisis bioldgico. Identificacion de madera

La identificacion de la madera se llevd a cabo améi el
estudio de sus caracteristicas macroscopicaspas de su
anatomia microscoépica.

La estructura macroscopica se estudié observando la
muestra de madera al estereomicroscopio o lupa i a
un aumento de entre 20 y 40x.

Las caracteristicas anatémicas microscopicas se han
analizado al microscopio Optico. Se han estudiacs t
secciones de la madera, transversal (perpendieulaje
longitudinal del arbol), longitudinal tangenciab(glela a un
plano tangente al anillo de crecimiento) y longitadl radial
(que pasa por el eje longitudinal del arbol e ipela uno o
varios radios lefiosos).

Para su examen microscépico, la madera necesita de
una preparacion previa: la muestra se pone en so dga
precipitado lleno de agua destilada y se lleva @llieidn
hasta que se sumerja. Esto ablanda la maderataiadd los
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cortes de las distintas secciones, y hace sahirelde las
cavidades de la madera. Los cortes para obtendistastas
secciones anatémicas se realizaron a mano conajaalé
afeitar, obteniendo laminas suficientemente finasapla
observacion al microscopio Optico.

Siguiendo el método arriba indicado y con la ayuda
de bibliografia especializada (F.H. Schweingrudk390;
Garcia Esteban, Guindeo Casasus & de Palacioslaed2a
1996), la muestra analizada se ha determinado coadera
dePinus sylvestris

EQUIPO TECNICO

Estado de conservacion, documentacién grafica vy
tratamiento:

Maria Teresa Real Palma Conservadora-restauradora de
bienes culturales. Centro de Intervencion. IAPH.

Informe histoérico - artistico:
Eva Villanueva Romero. Historiadora del arte. Centro de
Intervencién. IAPH.

Documentacion fotografica y estudio radiografico:
Eugenio Ferndndez Ruiz Fotégrafo. Laboratorio de
meétodos fisicos de examen. Centro de IntervenbidtH.

Andlisis quimico:
Lourdes Martin Garcia. Quimica. Centro de Inmuebles,
Obras e Infraestructuras. IAPH.

Analisis biolégico
Victor M. Menguiano Chaparro. Bibélogo. Centro de
Inmuebles, Obras e Infraestructuras. IAPH.

12.Pinus sylvestrisSeccion
transversal, 50x

13.Pinus sylvestrisSeccién
tangencial, 100x
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LUIS SALVADOR CARMONA EN EL PAIS VASCO, NAVARRA Y C ASTILLA

Jesus Urrea Fernandez
Director Honorario del Museo Nacional de Escultura

Probablemente sea Luis Salvador Carmona el escultor
espafiol que mas extensa bibliografia especificaa hay
suscitado en los ultimos cuarenta afios. Para @lleez ha
servido de acicate el nimero tan extraordinariolztas que

el académico Cedn Bermudez enumerd en la biogyaka
redacté para siccionario estimando que su produccién
superaba las quinientas.

En su identificacién, estudio y recopilacion, diean
todos estos afios nos hemos ocupado una veintena de
profesionales y aficionados que no hemos hecrossguir
el camino marcado por los que nos han precedidd sentir
de este mismo interés Hasta un total de 41 trabajos
dedicados al escultor se han publicado en estiososltafios,
todos ellos con aportaciones de muy variada tipalog
biogréfica, formativa, estética, documental, derquatio y
muchas enfocadas a la ampliacién de su catalogucizim

De ahi que los articulos aparecidos con una mayor
frecuencia hayan sido aquellos que llevan en sacado:
“algunas obras, sobre algunas esculturas, apanexia la
obra, mas y nuevas obras, mas esculturas”, ettiagra los
cuales no resulta tan exorbitado el juicio que iéntean
Bermudez sobre la creatividad del escultor valiitoio.

La dispersion geografica de su dilatada produca@oén,
la que contribuy6 ademas de su extraordinariaadlidcnica
y la belleza de su genialidad las circunstanciavat#as de
su residencia en Madrid que le brind6 la posibilide ser
conocido por el circulo cortesano y por aquelloe qu
buscaban su emulacion, ha provocado también la
multiplicacion bibliogréafica, dandose el hecho oad de que
la produccién de Carmona se conoce mejor gracidss a
estudios periféricos que a los surgidos en la alpit

Constituyeron un punto de inflexibn muy importante
en la valoracion del escultor las dos monografiparecidas
al unisono, que le dedicaron los profesores M&@tinzélez
y Garcia Gainza con enfoques y metodologias

4 MORENO VILLA, J. “Memorial del escultor Luis SalvadCarmona”,
AEAA 1932, pp.98-99; ALONSO CORTES, N. “Los Carmona’,
Miscelanea Vallisoletanavalladolid, 1944, pp.; LUENGO, J. M2 “Luis
Salvador Carmona: el Jesus Nazareno de La Bafiezn”, L&BA 1951,
pp. 163-164; LORD, E. A. “Una obra desconocida desL8alvador
Carmona” AEA 1951, pp. 247-249; IDEM, “Luis Salvador Carmonaeén
Real sitio de San lldefonso (La Granja)AEA 1953, pp.11-29,
BOTTINEAU, Y. “El pantedn de Felipe V en La Granj&EA 1955, pp.
263-266; SAGUES AZCONA, R.a Real Congregacion de San Fermin de
los Navarros en Madrid1683-1961, Madrid, 1963).
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Jestis Urrea Ferndndez,

complementaridd Paradédjicamente en los casi cuarenta
afos transcurridos entre 1970 y 2008, el de suicimar
(1990) se convierte en auténtico eje de un antesdespués
en los estudios consagrados a Carmona. Desde aqgaell
lejana fecha se han publicado nada menos que 2Bsiue
trabajos sobre el escultor a los que hay que suamr
ponencias y comunicaciones que ha suscitado esteexdps

de Estepa.

No es hora todavia de pensar en una nueva y mas
completa monografia que, cuando se acometa, debera
enfocarse desde otras perspectivas analizandodaset de
informacion que tuvo el joven Carmona (para lo psilta
imprescindible saber mas de Villabrile y de Galyvan
conocer mejor la presencia e influencia de esa@astur
italianas y andaluzas en el Madrid del primer ted®| siglo
XVII* ampliar la mirada sobre el panorama de sus
contemporaneos madrilefios, apurar al maximo elogata
personal del autor deslindando la participaciorsul¢aller -
aun por hacer-, y estudiar al mismo tiempo a sursoldosé,

a veces adocenado y en ocasiones con logradosoacigr,
por supuesto, profundizar en su clientelismo tantib como
religioso.

Es esta una tarea realmente titanica y no creceple
exclusiva de una persona; es algo que deberiadieeacabo
en equipo, con 0jos que contrasten desapasionat&amen
atribuciones mas o menos fundadas, con responsgbées
agoten hasta donde sea posible las huellas docalesgnton
técnicos que iluminen sobre el proceso y caratieassen la
fabricacion de sus obras, para que una metodologia
interdisciplinar apure al maximo el conocimientoladgura
de Carmona que, sin duda, se merece la mejor maffi@gr
posible y con ella se situara a la escultura edpai® siglo
XVIII en el lugar de apreciacion que se merece.

Considero que el modo de abordar el conocimiento
del escultor a través de sus trabajos distribuigos las
diferentes autonomias en las que hoy se dividestdé no
es la mas apropiada. Los saltos cronolégicos adejaatras
gue plantea el estudio de su produccion consergadias
actuales parcelas geografico-administrativas nmipen ver
con claridad ni su evolucién estilistica ni complen las
motivaciones de los encargos ni tampoco valorar las

4 MARTN GONZALEZ, J. J.Luis Salvador Carmona. Escultor y
Académico,Madrid, 1990; GARCIA GAINZA, M2 CEl escultor Luis
Salvador CarmonaNavarra, 1990.

47 ALONSO MORAL, R. (“La scultura lignea napoletnaSpagna nell’eta
del barocco: presenza e influsso” en Catalogo depesicion celebrada
en Lecce XI-2007 a V-200&culture di eta baroca tra Terra d Otranto,
Napoli e Spagna Roma, 2007, pp. 75-86) ha insistido sobre las
coincidencias de obras de Carmona con otras dedpaglitanos Nicola
Fumo y Giacomo Colombo, apuntada anteriormente [®FHELA, M.
“Miscelanea de escultura del siglo XVIII”, & arte en tiempos de Carlos
Ill, IV Jornadas de arte, Madrid,1989, pp. 245-256.0Easion anterior
atribui a Carmona undrasverberacion de Santa Tereg¢Salamanca.
Carmelitas de Abajo) que hoy considero obra claréen@apolitana.
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esculturas dentro del catalogo general de su aB&n no
por ello el método deja de ser util.

Atendiendo a esta parcelacion en el examen del
catalogo de Carmona, el é&rea geografica que me ha
correspondido tratar en esta ponencia ademas de ser
vastisima resulta densa y dispar en conteniddBasl Vasco
y Navarra pueden parecer un todo homogéneo respdato
obras que se encuentran en esos territorios y a las
circunstancias que originaron los encargos que riedtaa
cumplimenté para ellos. Con respecto al reino dstilGa
lugar de su nacimiento, el asunto se complica ppeste de
tener que extraer de este andlisis panoramicosiagdteras
realizadas para La Granja de San lldefonso por su
vinculacion cortesana, no se aprecia aqui la unitkadas
conservadas en territorio vasco-navarro. La vadeda
razones, la diversidad cronoldgica y el no habexrpdorado
en su totalidad tan extensa regiébn impiden establec
cualquier tipo de conclusion puesto que en lasipe@as de
Burgos, Palencia y Soria no se ha identificado \tzda
ninguna obra del artista.

En lo relativo al resto del norte peninsular, nglee
se ha adjudicado a Carmona en Oréhse suya ni tampoco
lo es la que se ha pretendido que lo fuese en Kiaitay en
entredicho deben quedar las sefialadas en La Riogue,
estoy convencido, de que fue tierra abonada pa@msuios
por cuestiones politico-econémicas similares aMVasco-
navarras. La Rioja también tuvo “su hora” en elosi§VIl|
y la escultura se vio igualmente favorecida. A cedal lo
suyo. Esta deberia ser una de las primeras tateababpria
que emprender: expurgar de seudocarmonas el catélog
razonado del autor.

También es éste buen momento para formularse
algunas preguntas sobre asuntos que no han tersgoeasta
hasta el presente y convendria aplicar remedio [rara
despejando incognitas. ¢Por qué no aparece mas
documentacion sobre Carmona? ¢Acaso no sometia su
actividad al protocolo notarial? ¢Coémo compromedia
seriedad profesional? Si la linea de informaciooudtental
eclesiastica o la del certificado legal no han dsw® frutos
¢no habrd que buscarlos en los archivos privadas? L
intimidad epistolar, las disposiciones testameasard la
administracion familiar pueden ser vivero de nesqgbara los
casos de esculturas costeadas con dinero de fegEu

48 Considero que no le pertenecedrimaculada Concepcidde la Catedral
de Orense, cfr. YZQUIERDO PERRIIN, R.; GONZALEZ GARCIA,M

y HERBELLA VAZQUEZ, J.La Catedral de Orensé.eon, 1993, p. 125.
% Tampoco es suya I®irgen con el Nifipde Limpias, adjudicada a
Carmona por MARTIN GONZALEZ, J.JEgcultura barroca en Espafia
Madrid, 1983, p.390) y POLO, SEgcultura barroca en Cantabrja
Santander, pp. 192-194) y rechazada atinadamente GRCIA
GAINZA, M2 C. (ob. cit. p.105).
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¢Qué viajes pudo hacer y qué conocidé en esos
posibles desplazamientd? ¢Se ausentd con frecuencia
Carmona de Madrid?, ¢Qué indicaciones recibia tedtar
sobre los retablos en donde se destinaban sussi@jgPor
gué no le interes6 mas la escultura procesional2 Qu
valoracion economica tenian sus obras con respelas de
otros artistas contemporaneos? Quiénes eran lcalef de
pintura que tenia a su servicio en el taller, gimeilos cuales
sus esculturas alcanzan un refinamiento iniguafado?
¢Expuso habitualmente Carmona sus obras en piBlico?

Segun parece, los vecinos de Vergara le permitieron
presentar en Madrid a la admiracién general, darantmes,
las esculturas dsanta TeresdaVirgen del Rosariy el San
Miguel que habia hecho con destino a la localidad
guipuzcoana, sefial evidente de lo satisfecho ghelkba el
autor. También en 1746 se llevd procesionalmente po
Madrid su San Francisco Javierde la Cofradia de San
Fermin de los Navarros, lo que no dejaba de ser una
exposicion publica itinerante. A propdsito de l&cibn en
trasladar al Real Sitio de La Granja@risto del Perdonel
artista confiesa no tener “prisa ninguna ni me eside
incomodo antes bien me alegro de tenerle en césa/gan
cuantos vengan a elf&”

Una variante de este tipo de exhibicién pudo ser la
gue mantuvo durante algun tiempo en su domicilio 0
imagen de laDivina Pastora que regalé después a las
monjas capuchinas de Nava del Rey, a la que debidira
tanto publico que el Patriarca de las Indias otorgd
indulgencias “a todas las personas que puestasdikas
rezaran una salve”, 1o que hace imaginar que $abtiade
una exposicion devota.

Mas seriedad profesional tuvieron las celebradaes “e
diferentes tiempos en la Academia y merecieron rgéne
aplauso de los concurrentes y aprobacion de Idegmes e
inteligentes”, permitiendo la admiracion de San Martin a
caballo partiendo la capa con el pohrdestinada al pueblo
navarro de Azpilcueta, el cual se mostr6é tambiémpalico
en varios parajes de esta Corte” e incluso el tabal
permanecié en la Academia “algun tiempo mas paealog
discipulos de ella le copiasen”. Algo similar su6esh 1760

%0 parece ser que Carmona entregd personalmentecsilisies en Segura
el 15-111-1747 (cfr. GARCIA GAINZA, ob. cit p. 55). Su sobrino Juan
Antonio Salvador Carmona recuerda que su tio & lmnsigo en el viaje
que hizo al Real Sitio de San lldefonso (RODRIGUEZ MR®) y por él
se sabe que, durante 6 meses, vivid en Salamanod@fue a ejecutar la
medalla del Colegio de Oviedo (GARCIA GAINZAD. cit p.112).

1 Un tema que esta por tratar es la relacién eatrpolicromia de la
escultura del siglo XVIIl y el uso y difusion dedada en Espafia.

%2 Recientemente CHOCARRO BUJANDA, C. (“Docencia y
coleccionismo en la Real Academia de Bellas ArtesSde Fernando”,
BSAA 2006-2007, pp. 250-268) ha llamado la atencidmesel interesante
asunto de la exposicion publica de la obra de arte.

3 LORD, E.A. “Luis Salvador Carmona en el Real...”, pp-29.
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con su Cristo flageladg destinado a los jesuitas de
Salamancd'’

Curiosamente hubo que esperar hasta el afio 1986
para que otra institucion oficial, en este casoMelseo
Nacional de Escultura, volviera a presentar pubigate
obras del artista. La exhibicidwuis Salvador Carmona en
Valladolic®® fue un notable intento de revalorizacion del
escultor, si bien, como su titulo indicaba, cirasitas las
obras reunidas al &rea de origen del artista, avuchr
esculturas muy conocidas, otras por entonces teoiemte
incorporadas a su acerbo y muchas mas de su cilesilo
cuales, poco a poco, estan encontrando acomodol en e
catalogo razonado de distintos arti$taSin duda, Carmona
merece la celebracion de una gran exposicion nalcjmara
la que se precisa la misma generosidad de medios
econdmicos que desinterés por parte de los prestado

La exquisitez y refinamiento, la ternura y deliczale
la belleza y calidad sostenida, la perfeccion t&ny la
variedad en todo su elenco creativo, provocarian
indudablemente una extraordinaria sorpresa muyspaeees
lograda, consiguiendo que su conocimiento no fuese
patrimonio exclusivo de especialistas y aficionadoso
materia incorporada al acervo cultural general. feduna
Luis Salvador Carmona es de los pocos escultopesiekes
que, en el imaginario colectivo, logran desembasazael
lastre del retablo; se piensa en él o se le reauarthargen
de ensambladores; tiene vida por si mismo, la maqui
arquitectonica no sepulta su interés ni le hacebsarsino
gue su enmarcado realza mas el protagonismo delt@sc
La dificultad para acometer una seleccion antobgie halla
precisamente en la extension y bondad de su catélog

Dejando al margen sus trabajos en La Corte, Toledo,
Extremadura y Andalucia, el mero repaso a su obrsopal
existente en el Pais Vasco, Navarra y Castilla rseipma
oportunidad para comprobar el estado en que seetnawsu
conocimiento y entrar en la discusion sobre labwationes
formuladas con el fin de aproximarnos a conclusomas
actualizadas.

Casi puede afirmarse que la produccion de Carmona
se inicia y se cierra en el Pais Vasco. El retaidgor de la
parroquial de Santa Marina de Oxirondo en Vergara
(Guipuzcoa) para el que trabajo, entre 1739 y ludptal
de quince esculturas a las que se afiadieron atedioanas
destinadas a los retablos colaterales, inaugura

% MARTIN GONZALEZ, J.J. Luis Salvador Carmona. Escultor y
Académicop. 33.

% Catélogo de la exposicion Luis Salvador Carmona erlavfalid
(Valladolid, 1986) con textos de Eloisa Garcia datéhberg, José Ignacio
Hernandez Redondo, M2 del Rosario Fernandez Gongalars Luna
Moreno.

ALBARRAN MARTIN, V. “El escultor Alejandro Carniceroen
Valladolid”, Boletin del Museo Nacional de Escultuddl, 1997, pp. 30-
41.
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espectacularmente su catdlogo documentado. Contale=n
contratos tuvo plena responsabilidad el ensamblistiguel

de Irazusta, resultaba imprescindible conocer efupdidad

la actividad de este personaje del que, por fortuna
recientemente, se ha reconstruido su biografiatiyicded
creativd’. Por ello se sabe que los retablos identificados
como de este ensamblador en el antiguo convento de
Carmelitas Descalzos de Valladdfide los encargé en 1740
el Marqués de Valmediarfoy la hipotesis de que las
esculturas de los mismos sean de Carmona se veag#3,

de confirmarse su autoria, aunque su cronologipenmita
incluirlas dentro de lo que ha dado en llamarseramera
etapa creativa

Si la capacidad de invencién o el potencial de
fabricacion no hubiesen quedado suficientementesleon
su presencia en Vergara, Carmona tuvo una nueva
oportunidad de revalidar sus cualidades como nweatr
frente seguramente ya de un gran taller, al relabpeticién
de realizar toda la escultura del retablo maydeadeglesia de
Segura (Guipuzcoa) cuya arquitectura disefid, sigoida
estela de Irazusta, su paisano el ensamblador Megtnez
de Arce, personaje que se ha revelado como muyrtenge
en la biografia del escultor al reconocérselmo el tutor que
en Madrid le coloca, en 1723, en el taller de JAkmso
Villabrille y Ron®™.

La obra de Segura (1743-1747), sufragada por los
Lardizabal y Elorza, coincide en el tiempo comidio de su
intervencion en el taller del Palacio Real de Magrpara su
entrada en él, al margen de sus propios e indidesti
méritos, tendria alguna responsabilidad dicha fargé que
por entonces uno de cuyos miembros se encargaba de
reclutar operarios cualificados para trabajar aotaenes de

57 ASTIAZARAIN, M2 |. Guipuzkoako erretablistika. Miguel de Irazusta
1997.

%8 URREA, J. “Revision a la obra de Luis Salvador CarmoBRSAA
1983, pp.441-450.

%9 ASTIAZARAIN, M2 I. ob. cit pp. 142-144. D. Juan Raimundo de
Arteaga Lazcano Chiriboga y Hurtado de Mendoza (4&/&1) fue Il
marqués de Valmediano, XVIII Sefior de Lazcano ysBfior de Fresno de
Torote y reclamd en la Chancilleria de Valladolid derechos al titulo de
Duque del Infantado.

® MARTIN GONZALEZ , J.J.Luis Salvador Carmonapp. 239-247)
reconoce como del artista las figuras de los aeléefRafaely Gabrid,
Nuestra Sefiora de la MandosVirtudes(una de ellas I&e) y San Josg
fechandolas todas hacia 1740 a excepcién del Sahdle lo incluye —
erréneamente- en su etapa final, hacia 1764-17B6&nbién GARCIA
GAINZA, M2 C. (ob. cit p.41) considera “con alguna reserva” que
“pueden ser obra de nuestro escultor”.

®L A las anteriores hay que afiadir 8an Joaquir(titular de la capilla),
desaparecido, y uBan Antonip incendiado, que se conoce por fotografia
(Nuestra Sefora del CarmeNWalladolid, 1943, p.22). El retablo mayor
(también de Irazusta) lo identifico con el existemn el convento de
Trinitarias (antes de Franciscanas) de Fuensaliaiadolid).

62 SALORT PONS, S. “Juan Alonso de Villabrille y Roraestro de Luis
Salvador CarmonaAEA, 280,1997, pp. 454-457.
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Sachetti en el nuevo Palacio RéalEn tan monumental
maquina, Carmona logré encajar un total de 42 digjubien
es verdad que de muy diferente tamafo, contanS8ansa
Ana SanJoaquin San Juan Bautisté&San José con su Hijo
en brazos y el espectacular grupo de \férgen sobre un
trono de nubes y serafines ascendiendo al ciele &t
mirada impotente y afligida de todos los comporermel
Colegio Apostolico, a las que se suma la Trinidatbealto y
una gran variedad de angeles musicos, cantoresrylgjoes,
ademas de otras pequenas figuras dispuestas en el
tabernaculo.

Curiosamente en la localidad de Idiazabal
(Guipuzcoa), de donde eran originarios los Larditabl
retablo mayor de su parroquial, disefiado por edrabsador
Irazusta, se halla presidido por una escultur&aie Miguel
Arcange| obra asimismo personal de Carmona y de fecha
similar al de la iglesia de Santa Marina de Vertjata que
demuestra una gran popularidad de sus modelos ad#ena
haber inaugurado, con alguna de sus esculturadaderas
series convirtiéndose en prototipos que gozaron de
extraordinaria aceptacion como demuestraViegen del
Rosario de Vergara que repiti6 para la Colegiata de
Cenarruza (Vizcaya), Amurrio (1751) y Lezama (17®8}as
dos dltimas en Alava.

Una variante de esta Ultima tipologia mariana @ead
por Carmona es suirgen del Patrociniode la Basilica de
Loyola (Guipuzcoa), cuya cronologia correspontiesafios
1763-1765 y que se inscribe dentro del encargo cheth
artista por el P. Antonio Javier Bermejo cuando
insistentemente le pidié otras dos esculturasSda Luis
Gonzagay San Estanislao de Kostkan el mismo destifia
La de Loyola viene a ser como la redefinicion deo ot
delicado modelo, ensayado por Carmona unos af@s,ant
para la localidad extremefia de Br§2alsos postreros santos
jesuitas acusan el cansancio de su artifice, sanoelia
depresiva y, aunque bellos en su composicion, teesul
evidente por algunos detalles la intervencion udadler.
Con ellos se cierra, por el momento, su producci@s
tardia y también la del extenso capitulo v&sco

La década de los afios 1750-1760 la ocup6 en buena
parte Carmona satisfaciendo encargos destinadesnal de

®3E| retablo lo sufragé D. Juan Martin de LardizapBlorza, miembro del
Consejo de Indias. Su sobrino, D. Juan Francischadéizabal y Oriar,
fue subdelegado en Palacio Real.

® GARCIA GAINZA, M2 C. “Nuevas obras de Luis Salvador@ana”,
Goya 221, 1991, pp. 277-283.

® HORNEDO, R. M2 de S.I., “Luis Salvador Carmona eSattuario de
Loyola”, Goya 154,1980, pp. 194-199.

8 TORRES PEREZ, J. M2 “Bartolomé de Jerez y Luis Salv&hrmona
en el retablo de la iglesia parroquial de Brozas €€)”, Norba-Arte
XVI, 1996, pp. 393-400.

67 Resulta dificil aceptar como suyo ®n Nicolas de Barf1763) de la
ermita de Iza en Menagarai (Alava), cfr. TABAR DE BANA, F. “Mas
obras de Luis y José Salvador Carmodd€EA 256, 1991, pp. 449-469.
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Navarra que le llegarian gracias a su estrechaléiciéon con

la Congregacion de San Fermin de los navarrosa@dalien
Madrid al igual que los pedidos vascos tendran t&mbu
explicacion por contactos con miembros de la Cddrde los
naturales y oriundos de las provincias vascongedasede

en la Corte®, Olite, Azpilcueta, Lesaca, Lecaroz, Arizcum,
Santesteban, Falces, Errazu, Elizondo y Sesma, son
localidades en donde se ha sefialado la presencidrds
originales suyas.

Excepcionales son los tres conjuntos creados para
Lesaca (1751-1754), Azpilcueta (1752) y Lecéroz58t7
1758) de los que tan orgulloso se sinti6 el autoe en
algunas de sus esculturas dejé su propia firma.

El retablo de Lesaca, fabricado gracias al dinem g
dej6 en Guatemala D. Juan de Barreneche y Agusee,
dedic6 aSan Martin de Tourstitular de la parroquia,
dandole a Carmona oportunidad de tallar otra depmras
mas apoteosicas al situar al santo sobre un pédestaibes
repleto de cabezas de &ngeles y querubines quepharie
un vertiginoso dinamismo helicoidal. Pero si emdigjura el
artista se confesé deudor de una larga tradiciérot en
cambio con su bellisimanmaculada cobijada en el
tabernaculo, definio la sensibilidad estrictamemneoco.
Repleta de delicadeza y de gracia, la esculturasesnen del
refinado gusto alcanzado por su produccion y dalasismo
formal logrado en una carrera plena de aciertasdés”.

La presencia de Carmona en la iglesia de San Andrés
de Azpilcueta se sospecha que fuese debida a ¢aagsad
de D. Francisco de Indaburu y Borda, cufiado de los
Gocheneche y viejo cliente del artista. Alli dejgabanta
Béarbara firmada en 1758, otro ejemplar de su repetida
Virgen del Rosaripun Crucifijo, dos representaciones de
San Fermiry San Francisco Javidos cuales se resienten de
la extraordinaria arrogancia que ofrece la figued 8an
Andréstitular, teniendo que lamentar la desaparicionSaed
Martin a caballoque tanto éxito cosechd cuando se exhibid
publicamente en Madrtl Un nuevo rasgo de munificencia,
en este caso de los hermanos Francisco Martin yoPed

®8Hasta 1767 tuvo su sede en el convento agustir®adeFelipe el Real.
Sobre esta cofradia cfr. SAGUES AZCONA,d®. cit pp. 52-56 y 164-
165.

9 GARCIA GAINZA, M2 C. “Los retablos de Lesaca. Dos va® obras
de Luis Salvador Carmonalomenaje a don José Esteban Uranga,
Pamplona 1971, pp. 327-364. Reeditado en. GARCIA GAINZA, M2 C.
Opera dispersded. C. Fernadez-Ladreda), Pamplona, 2001, pf35-1

" MARTIN GONZALEZ, J.J. El escultor.., p.193 leyd correctamente su
firma.

"L En 1755 el escultor conservaba en su casa laafigeiun caballo que se
ha querido identificar como modelo para el grupo S Martin de
Azpilcueta, cfr. GARCIA GAINZA, M2 C. y CHOCARRO BUJANDA,
C. “Inventario de bienes del escultor Luis Salva@armona”,Academia
86, 1998, p. 305.
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Fermin J&uregui y Aldecoa, naturales de Lecarozo hi
posible que esta localidad cuente hoy con otro @rup
importante de obras de Carmona. El retablo mayotade
parroquial de San Bartolomé lo preside la histati
Martirio del santotitular en la que todavia se acusa el eco del
modelo creado por Ribera y repite, con algunasantes, la
misma composicién destinada al convento madriledo d
Valverde de Fuencarral La figura delSan Matiada tenia
concluida en su taller en 1785Los mismos mecenas
costearon I&Banta Catalinay otra versién de 1&irgen del
Rosario (1756) situadas en los colaterales, en tanto gue e
San Josédel altar mayor fue regalado por D. José Ech&verr
Larreche, residente en Madrid y posiblemente, parrigen
y condicién, congregante también de San Fermia €olte.

OtrasVirgenes del Rosarjale muy distinta calidad,
se localizan en Arizcun (17447?), Santesteban (17&ma
(1756?) y Elizond encargadas seguramente por los
Goyeneche, los Ustariz, D. Juan Antonio Pérez daslaro,
obispo de Casia y D. Juan Antonio Aldecoa, todos
vinculados de uno u otro modo con Carmona a trdeéks
influyente cofradia madrilefia de los navarros qaetot
facilité la carrera artistica del escultor al habenvertido su
templo en auténtico muestrario de tan prolificoigién

En Errazu y Olite se conservan otras piezas mucho
mas interesantes que estas Ultimas citadas. (betifijo
custodiado en la parroquia de la primera poblacion,
relacionable con el origen local de D. Gaston weté, ya se
ha advertido su parentesco con el del Museo Nacidma
Esculturd® que debe de proceder del Colegio madrilefio de
Nifias de Loreto, mientras que la esculturé&sdata Rosa de
Viterbo del convento franciscano de Olite ofrece la
peculiaridad iconogréfica de presentar una pearaidlera
sobre la que pisa la monja como argumento paraecaey a
los incrédulos de la verdad de su palabra. Donsidapdr D2
Bernarda Munarriz (1749), que ofrecio al convertatres
imagenes para vestir de la Virgen Maria, |&5de Francisco
de Asida costed D. Alejandro de Vega (1750), constitalgen

2 GARCIA GAINZA, M2 C. “Aportaciones a la obra de Lualvador
Carmona; Reales Sitigs116, 1993, pp. 49-555ARCIA GAINZA, M2 C.
“Sobre las esculturas de Luis Salvador Carmona ekarbe”, en
Promocién y mecenazgo del arte en Navatueadernos de la Catedra de
Patrimonio y Arte Navarrp2, 2007, pp.243-255. Cabe preguntarse si la
foto del grupo desaparecido de Valverde que pul@iaecia Gainza en su
estudio se encuentra colocada del revés. De noaseisupondria la
constatacion del manejo de la estampa de Ribera.

"3an Matias, de dos varas de alto con su tableeosijue de terrazgo”,
cfr. GARCIA GAINZA, M2 C. y CHOCARRO BUJANDA, Cob. cit, p.
305.

" GARCIA GAINZA, M2 C. “Aportaciones...”, pp. 49-55.

> GARCIA GAINZA, M2 C. Luis Salvador Carmona en San Fermin de
los Navarros Madrid, 1990. ORBE SIVATTE, A. y ANDUEZA
UNANUA, P. San Fermin de los Navarros en Madrid: Historia yeart
Madrid, 2004.

® GARCIA GAINZA, M2 C. “Aportaciones...”, pp. 49-55.
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ambas buenos ejemplos de sintesis entre un ses@tisano
y una delicadeza extrefia

Mas tardias son, en cambio, otra talla 8an
Francisco adquirido en 1760 y u®an Rafaeltocado con
gracioso sombrero ajustado al modelo ordenado t& plar
1766, las dos en la parroquia de la Natividad deeBaSin
embargo no creo que sea ni de su taller ni de l=insoJosé
Carmona, sino mas bien de Juan Pascual de Mena, la
Inmaculada regalada en 1770 al mismo templo por D.
Vicente Badaran.

Ya he avanzado anteriormente que considero que
tampoco pueden aceptarse como suyas algunas @ieas
han sido sefialadas por tales en La Rioja. Nbast Juan
Nepomucendmal llamado San Juan Capistrano) niSeln
Pedro Arbuésie la Catedral de Calahorra ni tampoco las tres
figuras que forman el retablo deVérgen del Rosarien el
mismo templo pueden ser estimadas como del gran
escultof®. Lo mismo sucede con &an Joséde la citada
catedral, casi seguro de Villabrille, y con otrae ¢ge han
puesto en relacion con Carmona en la localidad deliMde
Rio Lez&’. En cambio elNepomucenade Lumbreras de
Cameros, encargado en 1742 por D. Martin de Herce,
Secretario del Rey, tiene todos los visos de pectate;
incluso se ha apuntado que podria tratarse dedtjgrotdel
que Carmona extrae 8an Francisco Javiede San Fermin
de los Navarros, cuatro afios posterior a éstelngude no
dejan de tener interés las dos pequefias esculler&an
Francisco de Asig San Francisco Javieno San Estanislao
de Kostka) insertas en el mismo retablo del saatBrdga.

El gran numero de esculturas originales de Carmona
pero sobre todo su caracter disperso por el reinGasktilla
me obliga a reflexionar exclusivamente sobre algumay
concretas de las que se han identificado o corgldezomo
de mano del artista en seis provincias de esta rioial

Comienzo este repaso a su produccién castellana por
Valladolid por ser la que mas ejemplares atesoreluso
después de haber sido aligerado recientementetdloga
Unicamente la supera en namero la provincia de \82go
aunque en esta ocasion se descuenta de su corhpstade

" GARCIA GAINZA, M2 C. “Nuevas obras...”, pp. 277-283. Nstoy
convencido de que sea suydealn Antonialel convento de San Francisco
de Olite que se ha puesto en relacidon corSan Antoniode la iglesia
madrilefia de Las Calatravas, atribuido por MARTIN GWNEZ , J.J.
(Esculturas barrocap.383) que tampoco creo suyo.

8 RAMIREZ MARTINEZ, J.M. “Luis Salvador Carmona en Lurebas
de Cameros y Calahorr&alakorikos 2,1997, pp.97-113.

™ Un San Fausting/ un San Pio Carmona hizo, al menos, una figura de
San Pio Vque en 1755 tenia en su casa: “una hechura d@igaguinto
sobre su terrazgo de vara de alto, completo, sibaacde pintar”, cfr.
GARCIA GAINZA, M2 C. y CHOCARRO BUJANDA, Cob. cit p.
p.304.
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de las que pertenecen al Real Sitio de La Granj&ate
lldefonso por ser objeto de otra intervenéion

La Divina Pastoraque en 1747 el escultor regalé a
las capuchinas de Nava del Rey, tenia un graddimniezal
muy estrecho con la que hizo, segun parece en paga el
convento de franciscanos descalzos de San Gil efridla
juzgar por un grabado de Nemesio Lépez fechado7éd 1
que reproduce ésta y en el que se especificandatgencias
concedidas por el Cardenal Molina (m. en Madrid e#4§"

La escultura deSanta Eulalia de Barcelongno
Santa Librada), procedente del convento vallisotetde
Mercedarios Descalzos y ahora en el Museo Nacideal
Escultura, se tuvo que colocar en la capilla devlascedes,
en su retablo de la epistola, poco después de qudJue
cuando se inauguré solemnemente aquel recinto. db@m
pareja con una figura de San Dimas, también coacifi, de
muy inferior calidad, y creo que no existe dudaestas
alturas, de que la santa martir sea obra persoeal d
Carmon&’.

Para laVirgen de la Expectaciéngue di a conocer
hace ya algunos afios, por no haberse reparadanmizon
que de ella hizo Ponz al verla en el retablo mayelr
convento de San Francisco de Medina de Riosecdase
propuesto recientemente retrasar cinco afos swlogia al
suponer que fuese la Virgen de la O que se desenlig55
como “concluida en toda forma de pintura, de varaegia
de alto” (1,25m.) en el taller del escuffomedidas que no
concuerdan con las del ejemplar riosecano (1,88or.)lo
gue cabria la posibilidad de que la inventariadssduotra
Virgen de igual advocacion que hizo Carmona para el
Colegio de Niflas de Loreto en la Corte. Esta desdrio,
instalada en un retablo fabricado hacia 1735, stwfmda
seguramente por algun Duque de Medina de Riosalceez
por D? Josefa Pacheco Téllez Girbn (m.1752) viudh d
altimo duque apellidado Enriquez (m.1736), antesgde
pasara el titulo por sentencia judicial a la faanHimentel,
Duques de Benavente, lo cual sucedié en ¥756

8 Tampoco incluyo en la de Valladolid las obras decoleccién del
Museo Nacional de Escultura, de origen no locaCrecifijo (N° Inv. 35),
procedente seguramente del Colegio de Nifias de d-atet Madrid,
depositado por el Museo Nacional de El Prado, ySknta Maria
Egipciaca(N° Inv.2.862), procedente tal vez de la capitthSanto Angel
del convento de Trinitarios Descalzos de Madride qogresé como
deposito del Museo Arqueoldgico Nacional y duramiegestion quedo
incorporado a la coleccion estable del MNE.

81 VV.AA., Arte y DevociénMadrid, 1990, n° 98, p.100.

82 URREA, J. “Santa Eulalia”, eBulalia de Mérida y su proyeccion en la
Historia, Mérida, 2004, p.122

8GARCIA GAINZA, M2 C. y CHOCARRO BUJANDA, Cob. cit p.p.
304.

8 D. Francisco Alfonso-Pimentel Vigil de QuifionesrjgoAragén y
Centelles Enriquez Zufiiga Mendoza Guzman y HernEr@7#-1763), Xl
Duque de Benavente y X Duque de Medina de Riosecsadoa
sucesivamente con D? Francisca de Benavides y D& Maustina Téllez-
Girén y Pérez de Guzman.
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El Cristo de las capuchinas de la Nava del Rey se
hallaba en el estudio del escultor a finales destagde 1756
ya que corresponde con la “efigie de esculturaSdeltisimo
Cristo del Perddn, puesto sobre el globo terrgsteetinica
caida en él, puesto de rodillas de dos vara deyatopeana
y contrapeana que sirve de andas, concluido vy isitarf
que fue valorado en 3.600%tsPrecisamente aquel mismo
afio, su paisano y amigo D. Agustin Gonzalez Pisdd@9-
1791) nombrado en 1754 obispo de Triconmapartibus
infedeliumy auxiliar del arzobispado de Toledo después de
ejercer como administrador y comendador de la parao
madrilefia de San Sebastian, concedio a esta infggerse
conduce desde esta villa de Madrid a la de NavaReg|
obispado de Valladolid” una serie de indulgencissdas los
que la rezaséh

Sin poder aportar nada nuevo al conocimiento de
otras obras seguras del artista @dn Rafal’, el San
Antonio de Padu®a San Francisco de Asis, y@&lucifijo del
facistol de las Capuchinas de la Na8an José con el Nifio
del Hospital de dicha localidad y hoy en la parialjucierro
el capitulo vallisoletano expurgando del mismo unzmntas
esculturas que en algin momento le han atribumop&an
Francisco estigmatizady la Santa Gertrudigle La Sec§,
ésta Ultima semejante a otra que existié en el ateria de
las Brigidas de Valladolid; l&/irgen del Patrociniodel
Colegio jesuita de Villagarcia de CamposViegen con el
Nifio de Nava del Rey, procedente en realidad del ceoven
de agustinos de aquella localidad y $anta Clara de
Montefalcoque tendré un origen simifar

Segun mi opinidn, Segovia ha tenido menos suerte
pues a las dos obras documentadas y bellisimaameo@a:
el San Josédel convento de Carmelitas Descalzas de la
ciudad (1754f y el San Miguel Arcangefirmado y fechado
en 1756, ahora en la parroquia de Rascafria pégmarnio
de la Cartuja de El Paufarno pueden sumarse con absoluta
certeza las atribuciones propuestas paraSeh Pedro
Nolascoy San Roméan Nonat(l746) de la iglesia de San

8 GARCIA GAINZA , M2 C. y CHOCARRO BUJANDA, Cob. cit p.
305.

8 GARCIA GAINZA, Ma C.El escultot.., p. 81. Seguramente, aunque
no se ha sefialado, Gonzalez Pisador, desde 17§ibabe Oviedo, tendria
algo que ver en el encargo a Carmona del grupoVidetirio de San
Sebastiarsobre la portada de este templo madrilefio y caie éhHuida a
Egiptoen la misma iglesia.

87Suyo también es otr®an Rafaelde pequefio tamafio, conservado en San
Antonio de los Alemanes de Madrid, y del que sé spabado.

8 GARCIA GAINZA, M2 C.El escultor Luis Salvador Carmonp.85.

8 MARTIN GONZALEZ, J.J. La Escultura barroca pp. 389 y 390.
®Costeados los 3.000 rs. que importé por la hermaanalMaria de los
Dolores, en el siglo D2 Juana Maria Frambosier tiiiee camarista que
fue de la reina Isabel de Farnesio, cfr. GARCIA GARNZV2 C. El
escultor.. pp.87-89.

1 GARCIA GAINZA, M2 C. y CHOCARRO BUJANDA, Cob. cit p.
305.
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Andrés,el Santo Domingo de Guzmynel P. Pedro Pascual
(1755) de la parroquia de San Miguel, ni mucho reelas

esculturas del retablo del Santisimo Sacramenta dapilla

de Ntra. Sr2 de la Paz de este Ultimo tefip®on todas ellas
obras interesantisimas pero de muy desigual catidad si

bien muestran coincidencias con el estilo de Caanbabra
que profundizar en el conocimiento de sus conteamsws

para averiguar su verdadera paternidad.

Recientemente a los ejemplos conocidos de Carmona
en Ledn: swPiedad (1750), hoy en la iglesia de San Martin
pero procedente del convento de San Francisco, y el
impresionante busto d&anto de Asizonservado en el
Museo de LedH, se han venido a sumar otras dos: una
Virgen del Rosarien la parroquia de Oteruelo de Pajares de
los Otero8' y un San Francisco Javieren el convento
astorgano de Sancti Spiritus, representado comegpero
espiritual y que ha sido valorado como pieza desaeional
calidad plastica® Este dltimo fue una donacién de D.
Francisco Javier Sanchez Cabezén, obispo de laegifc
asturicense entre 1750 y 1767, y por su tamafiousalep
relacionarse con la pequefia “hechura de San Feancis
Xavier, de tres cuartas y media de alto, de eseuiobre su
peana”, que tenia Carmona en 1756 en su tallereRema
un ejemplar Unico en su catalogo.

Por otra parte las dudas que siempre han planeado
sobre la autoria d®lazarencexistente en La Bafieza (1755-
1760¥° podrian disiparse si se repara en que el IX Marqué
de La Bafieza D. Antonio LOpez de Zufiiga Chaves @hgc
Bazan fue quien encarg6 a Carmona la imagen deleal&l
de la parroquia de Nuestra Sefiora del Rosario dérhaja
que todavia en 1759 le adeudaba su togteal vez pudo
encargar al artista una obra destinada al lugalatide su
estadd’.

92 TABAR DE ANITUA, F. ob. cit pp. 449-469.

% GARCIA GAINZA, M2 C. y CHOCARRO BUJANDA, C.db. cit pp.
304-305) apuntan la posibilidad de que pueda ifiestse con la cabeza
de San Francisco de Asigle siete cuartas de alto, que en 1756 se
inventaria en su estudio.

% LLAMAZARES RODRIGUEZ, F. “La Virgen de Oteruelo de jRaes
de los Oteros obra de Luis Salvador CarmoB&S8AA 57, 1991, pp. 441-
444,

% ARIAS MARTINEZ, M. “Apuntes sobre iconografia asgana de
santos y peregrinos. El viaje y la meta a travéla degiografia, la imagen
y los testimonios literarios" edornadas JacobeasAstorga, Centro de
Estudios Astorganos "Marcelo Macias", 2005, pp1@8-

% LUENGO, J. M2 “Luis Salvador Carmona: el Jesusa¥ezo de La
Bafieza (Ledn)"AEA 94,1951, pp. 163-164. DIAZ FERNANDEZ, E.A.,
“Analogia escultorica entre la obra leonesa y nal de Luis Salvador
Carmona’De Arte 3, 2004, pp. 133-142.

%" GARCIA GAINZA, M2 C. y CHOCARRO BUJANDA, Cob. cit 308.
%Tenfa ademas los titulos de duque de Pefiarandaie® [ Conde de
Miranda del Castafiar (1698-?), entre otros, casad’26, con D2 Maria
Teresa Pacheco Téllez-Giron y Alvarez de Toled@§17755).
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Pese a la proximidad de Avila con la Corte atineo s
ha localizado ningin Carmona destinado a esta niaval
haberse comprobado que el grupo ddirazo de San
Francisco y Santo Domingq1750-1760), ahora en el
convento dominico de Santo Tomas, proviene de un
convento franciscano de Alcala de Hen&rdgualmente la
provincia de Zamora también se encuentra a la @sfgeque
sea descubierta alguna escultura mas del artisg@ cu
catalogo se reduce a la tar¥Mimgen del Rosariale Morales
del Vino.

La novedad mas importante surgida Ultimamente en
relacion con Salamanca, ciudad en la que residin@za
durante seis meses cuando fue a instalar en éloeada la
capilla del Colegio de Oviedo el relieve de Vargen
apareciéndose a Santo Toribio de Mogrovejo paraoingple
la beca ante la presencia de San Bernanba sido la
identificacion, en las Agustinas de Monterrey, deau
magnifica y bellaDolorosa que acertadamente se ha
relacionado con la escultura de Nuestra Seforaode |
Dolores que en 1759 Carmona tenia en su obradchrahpor
encargo de D. Blas de Lezo y con destino a eseectoy
valorada en 3.000 real&%

Asimismo se ha podido averiguar que el eleg8are
Lorenzodel convento dominico de San Esteban se hallaba en
su taller el citado afio y que su coste se estineab.800
reales™, precio y cronologia que habra que aplicar tamhién
su comparfer&@an EstebarDel Santo Domingajue preside
uno de los retablos de este mismo convento poseiguaarse
que es el mas tardio descendiente de aquel otrhiigoeen
1739 para las dominicas de Quejana (Ala¥a)

Salamanca continla manteniendo el curioso
privilegio de ser la ciudad en la que se reunietos de las
Ultimas creaciones, espectaculares por su calidia,
Carmona: suCristo recogiendo las vestidurad760) del
Colegio jesuita y la compungidgiedad(1761) de la capilla
del Sacramento de su Catedral, auténtico cantcisied de la
escultura barroca espafiola interpretado con exemisi
maestria a lo largo de su vasta produccion y erplip@aa la
de los mejores artistas europ8ds

% MARTIN GONZALEZ, J.J. Luis Salvador Carmona.p. 277.

100 CACASECA CASASECA, A. “Aportaciones al arte salmaatin
Memoria Artis Studia in memoriam de M2 Dolores Vila Jato, Int&go,
2003, pp.221-226.

101 GARCIA GAINZA, M2 C. y CHOCARRO BUJANDA, C. db. cit p.
p.305) sospechan que la “hechura de esculturardgll &an Miguel, de
tres cuartas de alto y su peana, en 400 rs.” quealtsba en su taller en
1756 podria ser el del Paular. Sin embargo, pdamafio y tasacion, tal
hipétesis resulta imposible.

102TABAR DE ANITUA, F. ob. cit pp. 449-469.

193 No considero como suya ni de su sobrino Josénpdao de Alejandro
Carnicero, como alguna vez se ha dicho, la intetissana Piedad de la
iglesia de Béjar, cfr. NICOLAU CASTRO, J. “Nuevas obds Luis y
José Salvador Carmona®EA 300, 2002, pp. 407-414.
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EL MARQUESADO DE ESTEPA EN TIEMPOS DE DON JUAN BAUT ISTA
CENTURION Y AYALA: POBLACION Y ECONOMIA

Joaquin Octavio Prieto Pérez

“... el impulso de la poblacién explica, en partd
impulso de la produccion, y a su vez lo implica. No
podemos consignar uno de estos aspectos sin
consignar automaticamente el otro”

Pierre Vilar

Don Juan Bautista Centuriéon y Ayala era hijo de Biamuel
Centurion Arias Davila Messia Pacheco Coloma vy
Portocarrero y de Dofia Maria Leonor de Velasco @&yal
Cérdoba, naci6 en Madrid el dia 12 de noviembrédi8 y
muri6 en la capital de Espafia el 10 de diciembre&7@s. Se
casoO dos veces, en primeras nupcias con su tiaa Maiga
Centurion Arias Davila y Cordoba, y en segundas aaite
Mariana de Urries Pignatelli Gurrea y Aragon. Agrede no

ser el hijo primogénito, tuvo una amplia herenela;primer
lugar, a la muerte de su hermano mayor don Manuel
Centurion y Velasco, heredo el marquesado de L¥iNaja

y Monte Vay, a la muerte de su padre, el marquesado
estepefo, a la muerte de su tio carnal don Marauélydla
Velasco y Cdordoba el condado de Fuensalida y pionajl a

la muerte de su primo don Francisco Javier AriasilBg
Centurién, afladié a sus titulos el condado de Rufisto.

Pero méas importante que la biografia y la coleccion
de titulos nobiliarios que fue acaparando a lodadg su
vida, para el marquesado estepefio, destaca su tEbor
mecenazgo que fue haciendo en su sefiorio, puestewia
tiempo que fue Marqués de Estepa, dedicdé parteude s
empefio en embellecer todo lo posible sus posesiones
pudiéndose datar entre los afios que ostentd ¢b titer
marqués de Estepa, la mayoria de las obras dewthay
en el marquesado; sin lugar a dudas, el increngmtentas
motivado por la subida de los precios agricolafiuyn
decisivamente en este mecenazgo.

La frase que encabeza el texto de Pierre Vilalp es
suficientemente explicita, como para que intentecoo®cer
la relacion que hubo en estos momentos entre praduy
poblacion. Para conocer el modelo econdémico y dedificg
del Marquesado de Estepa en el segundo tercioiglel s
XVIII, hay un documento magnifico: el catastro M&rqués
de la Ensenada, de donde se puede obtener una rmiag o
menos estatica de la situacion econémica y so@alod
habitantes del Marquesado. De todas formas, esisita
tan estatica de la economia y sociedad, que n@e&isite
conocer que causas influyeron en que se produjsgta e
situacion y que consecuencias se podian derivarsiando
consciente que el tema que interesa en la coniarescla
situacion econdmica y social en el segundo terelositjlo
XVIII, para completar la informacion, se puedenizdr toda
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una serie de documentacion de gran validez, queadiea
durante toda la centuria, como es el Censo de Ciarido,

las Comprobaciones de 1761, el expediente de
reincorporacion de las alcabalas o el censo dédgldanca;

sin olvidar la documentacion de caracter local g oqos
ofrece una informacion complementaria procedenté de
Archivo de Protocolos Notariales de Estepa, sobde 1os
legajos referentes a Las Rentas del Marqués, oode |
Archivos Parroquiales, imprescindibles para conotzer
evolucion de la poblacion. A pesar de la abundante
documentacion para la época, creo convenientearniel
estudio con anterioridad a estas fechas, para eonac
importante evolucion demografica y econémica quesea
produciendo.

La segunda mitad del Siglo XVII, a grandes rasgos,
fueron unos afios de recesién econdmica y demogyafie
en el marquesado estepefio se inicia con motiva gdelitica
exterior tan expansionista del Conde Duque de €isjay
que termina con las sublevaciones de Cataluiia tydor y
se agudiza con la crisis econdmica y demografidagiafios
centrales de la década de los afios ochenta. ¢ @fimgeron
estos sucesos? Las guerras en Catalufia y Poriugainf
muy gravosas para la comarca, tanto en dinero cemo
hombres, pues de aqui salieron soldados al campatedta
y al encontrarse en una ruta importante, hubo tpjeraqui
al ejército que marchaba a la frontera portugudses
continuas quejas de los vecinos, sobre los proldema
generados por el transito y alojamiento de soldados
revelan la realidad del momento..., y que se compitame
con el comportamiento demografico, como se puede
comprobar analizando los libros Parroquiales deaSslaria
la Mayor y de San Sebastian.

El segundo momento critico fueron los afios cerstrale
de la década de los ochenta, y ahora se puedesVierrda
mas clara, como fue el comportamiento demograficestos
libros eclesiasticos, donde se comprueba la elevada
mortalidad y una deshatalidad coyuntural que rétries
recuperacion; la crisis demogréfica de los afiogl 168685,
estuvo provocada por unos afios muy lluviosos vy
posteriormente muy secos que imposibilitaron etiorento
de las cosechas, bien porgue se pudrieron lasrdasiebien
porque no llegaron a germinar; en consecuenciao hub
hambrunas generalizadas, desnutricion y una alttalidad.

Es decir, durante todo el Siglo XVII, fueron frentes los
momentos de altas mortalidades condicionados perscr
econOmicas o] provocadas por enfermedades
infectocontagiosd®. No seran los (nicos momentos
depresivos, estos siguieron muy vigente durante ¢ébdiglo
XVII, y que tiene sus momentos mas criticos

104 PRIETO PEREZ, J. O. “Demografia de Estepa en ebSill”. En
Actas de la Primeras Jornadas de Historia de Estepastrisimo
Ayuntamiento de Estepa 1995, paginas 305-314.
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en torno a 1707, en los afios 30, en 1751 y eneeidide
1785-1786, momentos que se repetiran las altas
mortandadée$®, y en consecuencia, el freno en el crecimiento
demografico en esta centuria. De ahi que escribiese
Dominguez Ortiz:

“Puede concederse que el comportamiento demogréfico
andaluz no varié en lo sustancial después de 15i90j6 habiendo
una fuerte natalidad, contrarrestada por una mddat también
muy alta, en especial en los primeros afios de vidg..

¢,Como evoluciond la poblacién del marquesado
estepefio en esta centuria? Para analizar su campento
se puede contar con los Libros de Registros Pagalegude
Estepa, y de algunos pueblos del marquesado quiemam
completos sus Archivos para estos momentos, cormheiRe
Alameda. Teniendo en cuenta que si lo que frendba e
crecimiento de la poblacién era o una crisis ecocantasi
siempre causada por una mala cosecha debido a una
alteracion significativa del clima, o a un fuertecd
epidémico, toda la comarca deberia verse afectaddap
mismas circunstancias y casi a los mismos nivelisa
documentacién interesante son los frecuentes censos
catastros, que se realizan durante el siglo X\gilke si bien
nos da la poblacion €wecinos” y no en“almas”, podemos
ir comparando su evolucién; teniendo en cuenta eue
primer recuento —el Censo de Campoflorido- es diE8 1y
gue nos puede servir de punto de partida para eorgic
comportamiento demografico.

105 pPRIETO PEREZ, J. O. (1986yoblacion y sociedad en Este(ls625-
1869). Memoria de Licenciatura. Facultad de GedgmHistoria. Inédita.
106 DOMINGUEZ ORTIZ, A. (1980): en “La poblacion de IBaja
Andalucia”. EnHistoria de AndaluciaTomo VII (dir DOMINGUEZ
ORTIZ, A.) Barcelona Editorial Planeta, pagina 131.
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Cuadron® 1

Poblacion Vecinos Habitantes
Aguadulce 28 112
Alameda 173 692
Badolatosa 85 340
Casariche 145 572
Estepa 1.221 4.884
Gilena 113 452
Herrera 137 548

La Roda 173 692
Lora 50 200
Marinaleda 23 92
Matarredonda 12 48
Miragenil 104 406
Pedrera 100 400
Sierra de Yeguas 189 756
TOTAL 2.551 10.204

(El indice multiplicador utilizado es 4)

¢Es real la cifra de habitantes que da el Censwh T
parece indicar que no, y que tiene fuertes ocultess como
pusieran de manifiesto, Ustariz en“$hedrica y practica de
comercio y navegacion'’y que mantienen, aunque por otros
motivos, historiadores del prestigio de Vilar o Ooguez
Ortiz. Simultaneando los datos del Censo de Campadd y
los Libros de Registros Parroquiales, se puede arap la
veracidad de l&cifra” de vecinos, pues teniendo en cuenta
gue conocemos el nUmero de nacimientos, se pudnidaca
de forma aproximada el total de la poblacién. Lsatde
natalidad podria ser proxima al 40 por mil, y; asie,
tomando los nacimientos registrados en Estepa emie@l
1713, afio en que se realizé el vecindario de Cdomuid,
podemos obtener una cifra aproximada de la pobiama la
gue pudo contar la Villa de Estepa en aquel aipitieado la
operacion con los restantes pueblos que conseruan s
Archivos Parroquiales, del resultado de la operacie
puede comprobar la fiabilidad que tiene este reouen

Los datos utilizados para el analisis son de los
bautizados/nacidos de la villa de Estepa, obtenichss el
analisis de lasmedias moviles"que si bien parecen que
falsean los datos, tienen la ventaja de eliminsuvialentas
oscilaciones producidas tras las continuas vamasiae la
poblacion, -“dientes de sierra’-, que habia entre los
denominados"afios buenos y afios malosEl numero
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de nacimientos registrados para este afio es de 251dy el
nimero de vecinos 1.2%1 utilizando un indice
multiplicador de 4, los habitantes que poblabanvilia

resultarian ser de 4.884, la tasa de natalidach sary
elevada: mas del 50 por mil; por tanto los cadd®gecinos
era un namero muy por debajo del que en realidag die
existir en aquellos momentos. Es decir, a pesda tkerrible
crisis demogréfica que asolo la Villa de Estepdosnafios
centrales de la década de 1680, y de las nueviasl@ifies
econdmicas por la que volvieron a pasar los haeiagntre
los afios 1707 y 1710, donde volvié a aumentar ldaidad

catastrofica, el numero de habitantes de Esteparidgeber
mucho mas elevado. Por consiguiente, la poblacdnaguie
contaba la Villa de Estepa, tuvo que ser mas etepada que
se redujera la tasa de natalidad a unos porcentafess
préximos al 40 por mil; ademdas, con esta pobladsm
exigua, seria imposible explicar el aumento denfmgréjue
se deberia haber dado, al comparar estos datdesotros
recuentos demogréaficos existentes en esta centuria

Dadas las conclusiones obtenidas, a la poblacion

calculada del cuadro anterior, habria daéadirle” un

porcentaje de poblacibn para quitar las ocultagione

producidas y darle mas verosimilitud a la pobla@gistente
en las primeras décadas del Siglo XVIIl, lo que pesnitira
conocer de forma mas fidedigna, como fue evolucidoda
poblacion y como se vio afectada por las difereictésis
econdmicas y/o epidémicas que le fueron afectandante
la centuria.

¢, Cudles fueron los momentos mas depresivos del

siglo XVIII? Con toda seguridad, los afios mas deipos
para la poblacion de Estepa fueron 1707-1709, 1734,
1751 y el bienio de 1785-1786; en los dos priméaoalta
mortalidad estd motivada por sendas crisis agdcdltzs
otros dos, tiene su inicio en enfermedades infectagiosas,
teniendo las mimas caracteristicas negativas, émdida
cuantitativamente importante en la poblacion. Ramocer
la importancia de la crisis de mortalidad, es coierge, no
s6lo cuantificar los datos, sino también conocer
estacionalidad, saber que meses fueron los masnsop a
las defunciones para poder aproximarnos a las salesda
alta mortalidad. En el cuatrienio de 1707-1710
estacionalidad de las defunciones en la villa defdasfue la
siguiente:

Su

107 PRIETO PEREZ, J O (1986Poblacion y Sociedad en Estepa: 1625-

1869...

75



CUADERNOS de Estepa 2

El marquesado de Estepa en tiempos de don Juan Bautista Centurién y Ayala: poblacién y economia

Joaguin Octavio Prieto Péreg

Cuadro n® 2
E F M A M Jn J A S (@]
A 47 42 32 35 35 40 76 96 87 77 52 37
P 17 22 26 12 19 11 24 21 15 27 24 14
T 64 64 58 47 54 51 100 117 102 104 76 5]

El “pico” de mortalidad se sitia en los meses de
julio —casi con el doble de defunciones que el argsrior-,
agosto, septiembre y octubre. ¢Cudles fueron lasasade
este aumento?. Es bastante probable, que la eamsti
alimentos provocé unas hambrunas generalizadasteyla
nueva escasez de alimentos, como de costumbre, quéo
recurrir a unos‘alimentos sustitutivos” (...con raices de
arboles y frutos silvestres..que no se encontraban en las
condiciones idéneas para el consumo humano...,
coincidiendo con unos meses donde las altas tetopasa
veraniegas agravaban la situacion a unos limites
insospechados, en estas circunstancias lo masesugake se
provocaran graves disenterias estivales..., y emitledi un
aumento de la mortalidad. Tampoco se puede olvmize,
esta crisis economica coincidié con la Guerra @wilre los
partidarios del Archiduque Carlos y del pretendiginancés
Felipe de Anjou, que el marqués de Estepa apoyd con
hombres y dineros al futuro Felipe V, y en estas
circunstancias, es evidente que deberian aumemiar |
penalidades por las que pasara la poblacion deddsRara
estos momentos concretos, no se conocen cartasefes gle
los vecinos, aunque hay un documento magnifico fmara
cercana Villa de Osuna, que deberia estar pasamdtap
mismas penalidades econdmicas, y que quedarotadzfte
en la obra de Fray Fernando de Valdil@historia, vida y
milagros de San Arcadio Ursaonense:

“El aflo de 1709 que fue en el que experimentd toda
Andalucia una cruelisima necesidad, llegandose antemer
muchos hombres con raices de arboles y frutosstilk® por no
hallar trigo, zebada, ni otro genero de semillas) (viendo tantos
pobres como habian venido de todas partes; unasagieen brazos
de la muerte, faltandole en la calle la vida, ottas desmayados

gque apenas tenian alientos para hablar %%,

Las elevadas mortalidades de estos afios, fueron
antes del Censo de Campoflorido, y por consigujenie
fuerte condicionante para la evolucién demogratiealos
afios que se realizaron el censo, y que en conssapen
condicionara la situacion demografica de la poblaci

198 \VALDIVIA, Fray F. de. Historia, vida y milagros d8an Arcadio
Ursaonense. Cordoba 1711. recogido por DOMINGUEZ KZRTMA.

(1976): enSociedad y Estado en el Siglo XVIII espaiteditorial Ariel,
Barcelona, pagina 29.
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El siguiente momento depresivo fue el trienio de
1736 a 1738, muy similares tanto por las causas lgue
provocaron, como por el desarrollo que mantuveitigacion
era tan desesperada para los habitantes de la canipre
cuando en 1750 se le da al Marqués de Rafal leutesdn
para que se intentase remedar la escasez quedmbios
territorios, todavia se hacia eco de estos criafos, de ahi
que en su informe escribiera que:

“...anteponiendo a todo la manutencién de la vida lds
pobres, pues se tiene entendido (con bastante )dajoe la
perdieron muchos de necesidad en los afios 173421937

Las causas de esta crisis agricola fueron muy
similares a la anterior, la extremada sequia dehat
invierno 'y primavera de los afios 1733 y 1734,
imposibilitaron el normal desarrollo vegetativo des
cultivos, y por tanto disminuyd drasticamente elntaate
global de la cosecha; la situacion empeor6 en faktearo
de 1735;'el afio de la nanita”,donde el robo en el pdsito de
Estepa debi6é de agravar mas la situacion, que suwmaen
los mismos niveles depresivos hasta el afio 1737lopgue
el 19 de Julio de este afio, se tuvo que dar unatan@ a los
labradores andaluces, pues en estas circunstateiasa
imposible satisfacer sus deudas:

“... por no haber cogido la décima parte de lo qae
sembro..." .

A pesar de las similitudes con la crisis agricola
anterior, he creido conveniente utilizar los Libroe
Registros Parroquiales del pueblo de Alameda paafizar
la estacionalidad de las defunciones, al regisirparroco de
este pueblo con mayor fidelidad los Obitos, sobdo tlos
relacionados con los menores de siete afios:parvulos”,
lo que nos puede dar mejor una idea de la durelaalesis,

y de cémo afectd a toda la poblacion, y utilizadesforma
comparativa, extrapolandolos a todo el sefiorio doe |
Centuriones, y asi poder calcular de alguna forma |
intensidad de la crisis agricola y de sus consetagm®n la
alta mortalidad durante estos afios.

109 A H. N. Consejos legajo 4.010-13, recogido por OSMUEZ
ORTIZ, A. Sociedad y Estado op. cit. p. 208.

110 Recogido por DOMINGUEZ ORTIZ, A. ErSociedad y Estado...
pagina 407.
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Cuadron® 3
Afo 1736
E F M A My |Jn J A S ) N D
A 12 15 11 15 17 7 11 28 37 36 21 12
P 1 - 3 2 2 4 6 6 9 4 - -
T 13 15 14 17 19 11 17 34 46 40 21 12
Ao 1737
E F M A My |Jn J A S 0 N D
A 7 18 9 10 20 12 9 11 9 16 24 9
[ 2 1 2 1 3 4 - 2 5 1 2 -
T 9 19 11 11 23 16 9 13 14 17 26 9
Ao 1738
E F M A My |Jn J A S 0 N D
A 19 20 38 45 40 44 38 24 15 18 7 3
P 1 - 1 - 2 1 2 2 6 2 - 3
T 20 20 39 45 42 45 40 26 21 20 7 6

Como se puede apreciar a simple vista, no fudaimi
el comportamiento demografico en todo el trienibibndo
importantes diferencias: en primer lugar, el and71io fue
de una alta mortalidad si se compara con los @ios; en
segundo lugar, mientras en 1736 el pico de altaatibad se
sitia en los meses de agosto, septiembre y octeibre? 38,
los meses de maximas defunciones son los de ez,
mayo Yy junio. ¢A qué se debe el diferente compoetaio?
Con muchisimas posibilidades las altas tasas daciehes
de 1736 pueden estar motivadas por las disentsiasles,
agravadas por las hambrunas y los alimentos ditigu
empleados. El aumento de la mortalidad en 1738, que
estar causado por la escasez de la cosecha anyesi@p se
recupera la poblacion cuando se recoge la coseeheste
afio.

Cuadro n° 4. Defunciones registradas

Afios Alameda | Badolatosa | Estepa Pedrera
1735 30 27 149 17
1736 63 34 259 37
1737 43 41 177 26
1738 67 114 333 57

(Fuente Libros Parroquiales. Elaboracion prppia
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¢Fue similar el comportamiento en todos los
pueblos? Con toda claridad no, si vemos el cuadieriar,
podemos comparar que sélo en tres de los cuatrolqsue
Alameda, Estepa y Pedrera, los afos 1736 y 1738safe
mayor mortalidad, mientras en Badolatosa, en 1&y7/uhas
cuantas defunciones mas que en 1736. De lo queapo h
ninguna duda, es que 1738 es uno de los afios de mas
mortalidad de toda la primera mitad del Siglo X\4tl todos
los pueblos que conservan su archivo parroquial.

Muy pocos datos hay de la siguiente crisis de
mortalidad, en esta ocasion se debe a una epidemia
infectocontagiosa que afect6 a todo el marquesadb/bl,
afio que se estaba catastrando el territorio dejusaado, y
que una de sus victimas fue Bernardo Dominguez, el
escribano de la Audiencia del Juez SubdelegadoJDan de
Llerena, cuando estaba catastrando el Pueblo ama3il
Parece bastante probable que estas fiebres afed&farma
similar en toda la comarca y con una intensidadgqda; en
los Libros de Registros de Defunciones de Alamesa,
puede comprobar un aumento de las defunciones smibwe
en los meses de agosto, septiembre y octubre, 8on 5
defunciones, méas de la mitad de las registradésderel afio
en el pueblo, disminuyendo los registros en losesate
noviembre y diciembre, aunque superando siempreifias
alcanzadas a principios del afio. Asi fue la estatitad de
las defunciones en Alameda en este afio.

11 CAMARERO, C., VILLA, J. y CAMPOS, J. (1991)Sevilla y
Catastro..” op. cit. p. 180.
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Cuadron®5
E F M A My Jn JL A S (0] N D
A 2 2 2 5 6 2 3 9 15 11 2 8
P |- - - - - 1 - 1 10 7 6 -
T 2 2 2 5 6 3 3 10 25 18 8 8

De todas formas, esta crisis demogréfica tuvo un
comportamiento distinto a las anteriores, y enrdetexdos
pueblos como en Estepa se registran en este afierar
namero de nacimientos de toda la centuria, posdaéese
viera afectado este descenso coyuntural de laigedalpor
la alta mortalidad acaecida en el afio anterior,oy yn
descenso significativo en las nupcias contraidaqué haria
gue se retrasara la recuperacion demografica. @ws ttos
pueblos hay un descenso bastante acusado de lamswup
contraidas en torno al afio 1751, lo que en definguponia
una reduccién significativa del nimero de las cpoicmes
en los afos siguientes, retardandose por tanexigeracion
demografica en estos momentos.

Cuadro n° 6. Evolucion de las nupcias

Afios | Alameda | Casariche | Estepa Gilena| Pedrera
1747 |9 12 63 7 16

1748 |10 2 23 7

1749 7 33 10 7

1750 2 11 1 3

1751 4 51 2 5

1752 |15 7 68 7 6

(Fuente Libros Parroquiales. Elaboracién propia)

Sin lugar a dudas, el documento mas completo para
analizar la poblacion durante el siglo XVIlI, esceinso de
Floridablanca, que ademds de su rigurosidad, teexmentaja
de dar la poblacion en habitantes y no en vecigode
dividirla en grupos de edades, sexo, estado civil...,
aumentando las posibilidades de interpretacion.uito
inconveniente que tiene la utilizacion de este @ees que se
realiza tras la mas grave crisis de mortalidad ado tel
marquesado estepefio, y tuvo que producir una motabl
alteracion en los diferentes estados civiles. AdemaCenso
de Floridablanca se realiza por pueblos, por lo gsiaun
documento insustituible para realizar estudios dgéficos
locales, o comarcales como sucede en esta ocasion.
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Cuadro©°7
Grupo de edades Varones Mujeres Total
DeOa7? 1.591 1.452 3.033
De 7 al6 1.890 1.749 3.639
De 16 a 25 1.642 1.691 3.333
De 25 a 40 2211 2.327 4.538
De 40 a 50 1.023 1.089 2.112
Mas de 50 1.237 1.507 2.744
TOTAL 9.594 9.815 19.409
Gréficon°® 1
% VARONES % MUJERES

15,00 10,00 5,00 0,00 0,00 5,00 10,00 15,00

Los comentarios que se pueden hacer a la piramide
de poblacién, nos muestran con toda claridad cubes las
caracteristicas demograficas del marquesado estepeii
estos momentos.

Primero, una alta tasa de natalidad, como se puede
comprobar en eldscalon” de los censados menores de 7
afos: los“parvulos”, que aumentan su proporcion si se
suman al segundo‘escalén”, y que englobaria la
denominada poblacion joven, que representaria toeptaje
importante del total de la poblacion: el 34,8 p@nto: mas
de un tercio.

En segundo lugar, una elevada tasa de mortalidad,
que se nota perfectamente en la muy baja espedanzala,
pues los mayores de 50 afios, s6lo representan eborl4
ciento del total. En estas circunstancias, es atédque la
poblacién adulta, la que estaria comprendida dogel7 y
50 afios, era relativamente escasa, al contar adlel&0 por
ciento del total

Por altimo, se puede comprobar cémo, aunque nacen
MAs varones que mujeres, y en consecuencia, egitaggo
la poblacion masculina en los dos primeros subgraeola
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pirdmide, aunque desde este momento se invierte la
tendencia, y en todos los restaritescalones’, siempre hay
mas mujeres que varones, lo que ademas fue un
comportamiento muy genérico de la poblacion espagal
este siglo.

Ademas, otra de las ventajas del Censo de
Floridablanca, es que nos permite otras interpiatas al
dividir la poblacion por el sexo y por el estadwuilaie los
habitantes, y que en consecuencia, podemos cootTer
aspectos fundamentales que condicionaron este model
demografico, que estaba caracterizado por la pitabdad
en su crecimiento; sin duda, el alto porcentajsalieros y la
alta mortalidad estructural de la poblacion eras dausas
fundamentales.
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Cuadron® 8
Solteros Casados dgii
Varén | Mujer |Total Varon |Mujer |Total Varon  |Mujer To tal

0-7 1.591 1.452 3.043 - - - - - -

7-16 1.847 1.729 3.576 43 20 63 - - -
16-25 1.380 1.283 2.663 253 388 661 9 20 29
25-40 582 528 1.110 1.550 1.628 3.178 79 171 250
40-50 145 115 260 775 750 1525 103 214 317
+50 134 213 347 817 652 1.469 286 642 928
TOTAL | 5.679 5.320 10.999| 3.438 3.438 6.876 477 1.047 415
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Cuadron®9
Estado civil Numero bruto Porcentaje
Solteros 10.99¢ 56,4 %
Casados 6.87¢ 35,4%
Viudos 1.52¢ 7.8 %
Total 19.39¢

Gréafico n® 2

Osolteros
B casados
Oviudos

Como se puede comprobar, no puede haber un-
crecimiento demogréfico, en un modelo donde sélpagco
mas de un tercio de la poblacion es de estado cagihda
eda poca vitalidad venia motivada en primer lugarg@lto
porcentaje de celibato de esta sociedad, y qusar de qu:
un porcentaje cuantitativamente importante de klgoion
contraia matrimonio muy joven, seguia existiendoaltn
porcentaje de sa@tos en unas edades que cas
imposibilitan cambiar de estado civil, y si lo hacdo
frecuente es que tuvieran dificultades de intervem el
crecimiento demografico posteri

También llama poderosamente el elevado nime
viudos, sobre todo en Idsscalones’ entre 16 y 25 y entre
25 y 40 afios, aunque posiblemente esté motivadtaita
mortalidad que se dio en la comarca los afios angsride
censo. De todas formas, tras una alta mortalidaeedente
el aumento de los viudos y de lossamientos, en los que los
viudos jugaban un importante papel, como se p
comprobar en cualquiera de estos momentos, cartatib
a los contrayentes segun su estado

Tomando como modelo al pueblo de Gilena, |
conocer los casamientos realizs dependiendo de si los
contrayentes eran soltero/a o viudo/a, tuvo la isige
division durante estos afios; siendo bastante pi@baibe e
comportamiento de la poblacién fuese muy parecidcel
resto de los pueblos que formaron el marquesadpeaist
permitiéndonos una extrapolacion de los d
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Cuadro n® 10

SS SV VS \'A% T
1786 8 3 1 12
1787 13 1 6 1 21
1789 18 2 3 2 25
1790 14 1 15

(Fuente Libros Parroquiales de Gilena. Elaborapr@pia)

En definitiva, conociendo los avatares por los que
pasé la poblacion del Marquesado de Estepa, yaititio el
Vecindario de Ensenada y el Censo de Floridablanca,
podemos conocer de forma aproximada como fue
evolucionando la poblacion en la segunda mitadsigb
XVII 2,

Cuadro n° 11. Vecindario de Ensenada Floridablanca

Vecinos | Habitantes| Vecinos| Crecimientd
Aguadulce | 42 172 384 +212
Alameda 344 1.410 1.919 +509
Badolatosa | 236 968 1.334 +366
Casariche | 212 870 830 -40
Estepa 1.834 7.519 7.034 -485
Gilena 314 1.287 1.605 +318
Herrera 271 1.111 1.418 +307
La Roda 272 1.115 793 -322
Lora 69 283 364 +81
Marinaleda | 89 365 355 -10
Miragenil 200 820 1.145 +325
Pedrera 217 890 1.130 +240
S. Yeguas | 402 1.648 1.391 -257
TOTAL 18.458 19.702 +1.244

(Fuente Vecindario de Ensenada y Censo de Floridedla
Elaboracion propia)

El cuadro anterior, nos puede dar una idea de cémo
evoluciond la poblacion en todos los pueblos detmesado
de Estepa entre el Vecindario de Ensenada y eldoCeeas
Floridablanca, a sabiendas que la poblacion enrigiep
inventario est4 especificada por vecinos, y pootaay que
reconvertirlos en habitantes. Hecha esta salvesiaguede

112 pRIETO PEREZ, J. O. “Estepa en la crisis del AntiRégimen: De
Ensenada a Madoz". En IHsJornadas de Historia de EstepHustrisimo
Ayuntamiento de Estepa 1997, pp. 343-366.
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apreciar con claridad, que el comportamiento no fue
uniforme, asi mientras hay pueblos con un impogtant
crecimiento demografico como Alameda, Badolatosa,
Gilena, Herrera, Miragenil o Pedrera, en otros coamo
Estepa, La Roda o Sierra de Yeguas, hubo un detesitd
cuantitativamente importante, mientras en el resamtuvo
una poblacién muy similar; aunque analizando lalgaadn
del Marquesado de Estepa en su conjunto, es egidprd
hubo un crecimiento demogréfico significativo, yegleberia
haber sido mayor sin la epidemia de 1751, la daregte
motivd “el motin de Esquilache”y los afios de alta
mortalidad que hubo antes de la realizacion dek@en

¢Fue real este crecimiento? Parece bastante pgobab
que si, una de las posibilidades de conocerlo akzando
los Libros de Bautismo de los Registros Parrogsjajever
como fue el comportamiento de todas formas, séfwsible
conocer como evoluciond la tendencia, pues es etédgpie
el registro de defunciones nunca tuvo la mismarogjdad.

Cuadro n° 12

1700/25 1726/50 1751/75 1776/1800

Alameda 1.110 1.471 1.830 2.393
Badolatosa | - 745* 1.437 1.690
Casariche | 939 1.039 1.335 1.223
Estepa 6.115 6.435 6.745 7.553
Gilena 189* 1.255 1.516 1.889

Lora - - - 439

Pedrera 1.405* 841 1.005 1.032

(Fuente Libros Parroquiales. Elaboracion propia)

* No son ciclos de 25 afios completos.

** En este periodo también se registran los nagitoie de Gilena y
Aguadulce

Ademas, hay que tener en cuenta que solamente tres
pueblos —Alameda, Casariche y Estepa-, tienen atawply
diferenciadas la serie de Bautismo, pues en losokille
Registro de Pedrera durante las dos primeras dgcesliz@n
anotados las partidas de Gilena, y las de Aguacfede la
mitad de la centuria; de ahi la distinta evolucigue
experimenta. Ademas, en Aguadulce, Gilena, Lora y
Marinaleda comienzan los registros en pleno sigibllXy
en Herrera, La Roda, Miragenil, se han perdidofsukivos
Parroquiales, en Sierra de Yeguas no hay librd3edgstros
para este siglo, mientras en Badolatosa se hadpewmi
primer libro de bautismo.

También hay que tener en cuenta que la rigurosidad
en el recuento de las defunciones no fue similaodas los
pueblos, sobre todo en los momentos de alta lathlide ahi
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que en algunos casos concretos, como la epidenfiaties
paltdicas, las defunciones registradas en Estapadio dos
parvulos contabilizados en el bienio, estaban mjgslde la
realidad, y por tanto es dificil conocer con exadgs
crecimiento demogréfico, si es que se dio, puequemece
entre 1751 y 1787 hubo un suave descenso de lagatl

En el caso opuesto se encuentran los registros de
defunciones de Alameda, que parecen bastante sogilas
defunciones anotadas, incluidas la de menoresetie afios
en momentos de alta mortalidad, y por tanto médefial
crecimiento constatado entre el interrogatorio deelfada y
el censo de Floridablanca. En una situacion intdianse
encuentran los pueblos de Badolatosa y Gilena, elawd
constante el crecimiento, aunque en menor medidaequ
Alameda, y que queda constatado en ambos recuétdos.
ultimo en Casariche, coincide el descenso de ldapidim
entre estas fechas y la evolucidbn de los registtes
bautismos, manteniendo por tanto un comportamiento
homogéneo.

Cuadro n° 13. Media de nacimientos por afo

1700/25 | 1726/50 | 1751/75| 1776/18Q0

Alameda 44.4 58,8 73,7 95,6
Badolatosa| - 39,7 57,5 67,6
Casariche | 37,4 43,9 53,4 48,9

Estepa 2446 257,4 269,8 298,1

Gilena 31,5 50,2 60,6 75,5

Pedrera 56,2 33,6 40,2 41,2

(Fuente Libros Parroquiales. Elaboracion propia)

Como se puede comprobar con claridad, la evolucion
de la poblacién no mantuvo un comportamiento éstafitre
ambas fechas, ni siquiera fue similar en todopleblos del
Marquesado de Estepa, pues hubo momentos detetgsnan
de alta mortalidad que fueron frenando el creciinien

¢Fue este timido crecimiento demografico el que
potencié las roturaciones continuas de tierras én e
marquesado estepefio? Todo parece indicar que adugu
motivado por el interés en los cultivos, causado lgo
continua subida de precios de los productos agcol

“... aunque en los afios anteriores a la realizaciom de
Catastro se pusieron en venta varias dehesas, mecpagque se
debiera tanto a la presién demografica como akiiés de los
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propietarios por seguir acaparando rentas de estasvas tierras

puestas en explotaci(’)n.?.]‘?’

Tras el Censo de Floridablanca no hay ningun
documento que permita conocer como fue el crecimida
la poblacién en los dltimos afios del siglo, aunsgieuede
solucionar con un andlisis de los Libros de Reggstr
Parroquiales, donde se puede comprobar que hubo un
incremento suave y sostenido tanto de los bautieo® de
las nupcias, sin que se elevara sensiblementedistnos de
las defunciones, lo que supondria un crecimientdirmgo y
suave de la poblacion.

,Como fue evolucionando la economia del
Marquesado de Estepa? Las inmensas posibilidades
econdmicas que tenia este territorio una vez deszga la
inseguridad militar, sobre todo por su riquezacagiy por
la proximidad a Sevilla, hizo que fuese aumentaetio
atractivo por poseer estas tierras; y desde losegpds afios
del gobierno del Emperador Carlos, hubo una pagtdad
nobleza interesada en adquirir estos territorialsrestodo los
dos nobles que tenian su sefiorio limitando con La
Encomienda estepefia: el conde de Urefia y la Maaqies
Priego; ademas, cada uno tenia un previsibledisten estos
territorios, mientras la marquesa pretendia adqaistos
territorios para“‘desmontar” las dehesas y los baldios, y
dedicarlos a una explotacion agricola, el conderigue
mantener la misma estructura econémica para seguaita
tradicional actividad ganadera.

Es evidente que desde la llegada de los Centuriones
se inician una serie de roturaciones legales ¢ mon ellas
un incremento de la poblacién imprescindible pteaal a
cabo primero las roturaciones, y con posterioridaguesta
en cultivo de estas tierras. ¢, Cuales fueron lameszde este
cambio? Son varias y ademas complementarias; emepri
lugar, el fin de la “banda morisca” pacificaba marca y
hacia mucho més atractiva su repoblacion; en segugdr,
no se puede olvidar que el marquesado estepefionara
antigua encomienda y como tal, obtenia del dieznw de
sus principales beneficios, que aumentaria en udelno
econOmico diferente y que tuviera en la agricultsta
actividad econdémica predominante, sin olvidar qos |
Centuriones querrian recuperar pronto el fuerterdbslso
utilizado para la compra de su marquesado, y elntbele
ayudaria. Por ultimo, la proximidad a Sevilla —poey
puerta de América- aumentaba su interés agricblagder
exportar cereales, vino y aceite al rico mercaderaano.

13 PRIETO PEREZ, J. O. (1996 Marquesado de Estepa 178egun
las Respuestas Generales del Catastro de Ensenadaci@olAlcabalas
del Viento numero 71. Centro de Gestiobn Catastral yp€mcion
Tributaria, Tabapress y Ayuntamientos de las Vijldsgares del Antiguo
Marquesado de Estepa. p. 41.
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Por estas circunstancias, tras la venta de la
Encomienda se produjo un importante cambio tantcelen
modelo econémico como en el poblacional, iniciardasos
desmontes de dehesas y baldios, y un importanteraarde
la poblacién; no parece que el aumento de la pidislac
estuviese relacionado con la venta del territorioloa
Centuriones, sino mas bien y como vimos con anmtdad,
al dejar de ser una zona fronteriza y expuesta athjues de
los musulmanes del Reino de Granada; y sobre @das
nuevas expectativas econodmicas que se abrian con el
comercio sevillano ante la conquista y colonizacibe
América.

“El aumento (de poblacién) espectacular de Estepa,
coincidiendo con su venta a los Centuriones, nocdweyexplicarlo
por el pase a propiedad privada, sino por que la p&o posible

la roturacion de tierras antes de peligrosa ocujgaci” 114,

En estas circunstancias, no es extrafio que desge mu
pronto estén documentadas las roturaciones lelimlaslas a
cabo en las tierras de la Encomienda de SantiaggurS
Aguilar y Cano {*9, las primeras roturaciones de tierras que
consintié el rey fue concedida por una cédula exigedn
Lisboa el 25 de Octubre de 1582, donde se nomitedza
para estos autos, a Jusepe Lasso para:

“...la venta y perpetuacion de las tierras valdias ligéb,
realengas y concejiles de Teba, Estepa, Marchenasug
comarcas.’.

Parece que esta medida la tomaron en el gobierno,
con la finalidad de terminar con las roturacionegales que
se estaban produciendo en los términos municipdtiedos,
porque en una cédula dada con anterioridad, e¢r@ynuy
consciente que:

“...entre los sefores cuyas diz que son las villapdedn de
la Frontera, Olvera, La Puebla de Cazalla, Osunaarbhena,
Estepa, Teba e su tierra y los vecinos de las dishitas sacando
muchos pleitos y diferencia sobre la propiedad aetérminos de
las dichas villas, en los quales por sentencia daua el
Presidente y oidores de la nuestra audiencia ynchieria que
reside en la ciudad de Granada... se han rompiddsaldo mucha
cantidad de tierras en los dichos términos, e las vompiendo e
labrando e haciendo rozas en ellos, tomandolas @#&utdolas
unos con titulos de los sefiores de las dichassvijlaotros con

14 DOMINGUEZ ORTIZ, A. (1980): “la poblacion de la Bajndalucia”
en Historia de Andalucigdir) DOMINGUEZ ORTIZ. Editorial Planeta,
Barcelona, Tomo VI, paginas 133-134.

115 AGUILAR Y CANO, A. (1891): Apuntes histéricos de la Villa de
Campillos Imprenta y Libreria Estrada Reina. Puente Gepil2B8 y 29.
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licencia de los cabildos u concejos dellas, y otjos las han
ocupado por su propia autoridad:*®

En un segundo momento, las nuevas roturaciones
pudieron estar ligadas a la caodtica situacion dddeienda
Real en los afios veinte del siglo XVII, pues elvauesy
Felipe IV y su valido el todopoderoso Conde Duqee d
Olivares, se embarcaron en una guerra larga y sastntra
los protestantes en Europa, y que terminaron can la
conocidas revueltas internas que estallaron enlu@atay
Portugal. Agobiados por el desarrollo de la gugri@or la
creciente penuria financiera, tuvieron que aumenégar
fiscalidad en todo el reino, y ante los nuevosutob que los
Austrias intentan obtener sobre todas las rentsiblps para
poder seguir manteniendo su ejército y su hegemenia
Europa, aumentaron los impuestos, que como esrggidse
hicieron muy gravosos en las zonas rurales o canajuoe
estaban en plena recesion econOmica; para aliviar s
situacion, los pueblos le solicitaron al rey quepdemitiera
roturar nuevas dehesas, para hacer frente a lagaswue
peticiones econémicas que el gobierno le exigia:

“El aumento de la presion fiscal sobre el medio hama el
Siglo XVII, que pesaba sobre una poblacién cada n&Es
reducida, obligdé a los pueblos a solicitar licengi@ra roturar
tierras con el fin de pagar los impuestos... alizdrle usar los
arbitrios que quisieren para pagar, entre ellosreinpimiento de
dehesas” !’

Por las penurias economicas y la terrible crisis
demogréafica que pas6 este marquesado en la déeads d
ochenta del siglo XVII, el rey debi6 permitir al @®jo de la
Villa de Estepa, que se roturasen algunas dehesasus
propios, -un total de 1.200 fanegas repartidastpdo el
marquesado- y ponerlas en arrendamiento, y con las
ganancias obtenidas, destinarlas al pago de egteesto;
esta situacion se mantuvo durante el primer tateloSiglo
XVIII, sin apenas sufrir variacion:

“... desde 1760 el concejo de Estepa gano facultnada
por el rey y por Francisco de Baus y Frias... queaucopia
autorizada por el escribano del cabildo de estdavén trece de
abril de 1698.7''8

En la citada escritura, se le permitia al Concejo
estepefio que se arrendasen las tierras que legeer de
propios, para poder pagar este impuesto:

“... pareze haverse conzedido a dicho conzejo & ds$
arvitrio de un mill y doszientas fanegas de tiepara labor, las

1% 1bidem.
17SANCHEZ SALAZAR, F. op. cit. p. 93.
18 A, H. N. Seccién Consejos, legajo 7008/1.
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quinientas de ellas de la dehesa de las Navasgs\sédtezientas
restantes en las del trascastillo, galmar, zorzehzariche y
Herrera: las del gallo, Pedro Cruzado, Carrizos&Syjerra de las
Yeguas para que de su prozedido se pagase el iseovitinario y

extraordinario, millones y zientgs™®

Aunque estas medidas las permiti6 el Estado de
forma temporal, en la practica terminaron eterrdpée
posiblemente por que las rentas que ahora obtdp&n
campesinos con la agricultura, eran cuantitativaenemas
importantes que cuando se dedicaban dmass de pastos
para el ganado, y por lo tanto era mucho mas sdete su
nueva actividad econémica. Por consiguiente, ast@yas
roturaciones realizadas, pasadas las penurias raasde
la Monarquia, siguieron manteniendo una explotacion
agricola, a pesar de que los permisos otorgadoslgor
Monarquia para las roturaciones y cultivos agrdiabian
sido temporales:

“Los vecinos de... Estepa,... La Roda... prosegeriael Siglo
XVIII cultivando las tierras roturadas durante eigl® XVII por

haber conseguido que se les prorrogase en sucesoassones los
permisos.f’.lzo.

El rompimiento de las dehesas, si bien aumento la
produccion agricola, fue disminuyendo la produdtwd; las
razones son obvias, las nuevas tierras que se rpama
explotacion eran tierras marginales, posiblementéedcera
calidad, y pasados los primeros afios de cultivayddo
mantuvieron unos rendimientos aceptables al serasie
virgenes y muy abonadas por el continuo pastordo de
ganado, no alcanzaban los rendimientos obtenidodaso
otras tierras cultivadas con anterioridadley de los
rendimientos decrecientes’-. De todas formas, las
roturaciones que se llevaron a cabo durante eb Syllll,
parece que en ocasiones se vieron forzadas porasiuev
penurias econémicas —guerra contra Gran Bretaflaqua
la causa fundamental fue el alza continuada dpriasios de
los productos agricolas. Por consiguiente, la ngeyantura
econOmica, provoco éste ansia de nuevas tierrigaglds, y
que paraddjicamente serd desde el Estado donddeseei
controlar la nueva situacion; por tanto, sera destie nueva
oOptica donde hay que analizar los distintos Desreie se
fueron dando desde el gobierno. De todas formas los
rompimientos de los baldios y las dehesas siguisiemdo
importantes; hasta tal punto, que cuando el Maragigeta
Ensenada intente conocer la riqgueza de cada téradino
realizar su Catastro, en la pregunta numero 23 ade |
Respuestas Generales, pregunte por los bieeesropios”,
so6lo en los pueblos de Estepa, Pedrera y La Raatengan

91bidem.
120 SANCHEZ SALAZAR, F. op. cit. p. 95
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existiendo este tipo de propiedades, y en una pcipo
insignificante.

En definitiva, si comparamos como estaba la
comarca estepeia a mediados del Siglo XVIII, certitaras
que compraron los Centuriones a mediados del Xiglpse
habia producido un cambio muy significativo, doride
fundamental fue que las grandes extensiones desaehe
dedicadas a pastos, fueron progresivamente dediséna
tierra cultivable, lo que supuso un aumento impuetae las
rentas y de la poblacion del Marquesado; un cambi®
como hemos visto se debid tanto a los interesesosle
Centuriones en aumentar sus ingresos en el Siglp &vho
a las penurias que sufrié la Castilla rural engaserras del
Siglo XVII, y sobre todo al aumento progresivo des |
precios de los productos agricolas que se produjucante
todo el Siglo XVIII.

JInfluyé la presion demografica en estas ansias de
roturaciones? Al analizar la demografia vimos gqaeege
que no fue tan evidente la explosion demogréafiealgcese
necesario el aumento de la tierra cultivada; adeodes se
conserven las “Respuestas Particulares” de los
“Ynterrogatorios de 1761&n el pueblo de Sierra de Yeguas,
permiten realizar una serie de comentarios sobséuacion
en que se encontraban las dehesas de este térmimcipal,
teniendo en cuenta, que era con diferencia el dsefamegas
de monte y dehesas tenia, y por tanto pudo tener un
comportamiento distinto. En las respuestas quefudando
los vecinos explicaban porqué algunas de sus pfapes
consideradas como yermas, no se habian puesto en
explotacion. Alonso de Mateo confirmaba tener 4tefms
de tierra yerma, aunque los peritos asegurabamlguea de
ellas:

“... pudiera servir para el plantio de olivares, erequo se
ocupa por desidia de su duefiv 22

No era la Unica vez que los peritos reconociansgue
podian plantar olivares en estas tierras; en aicasiones,
estas tierras consideradas yermas e improductivgedian
ponerse en cultivo por:

“... ynundarse en la situacion que comprende, por @zan
no puede servir para plantio”..?zz.

Tampoco se puede olvidar, que la situacion
demografica del pueblo no pasaba por un buen mamgnt
como vimos cuando se analiz6 la evolucion demagaédie
Sierra de Yeguas, estaba en retroceso y habiastigue eran

121 A, M. S. Y. Respuestas al Interrogatorio de 1761.
122 |pidem, ver la respuesta de Juan Ramén Palominel @ueblo de
Sierra de Yeguas.
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propiedad del Concejo de la Villa de Estepa, y sjugo se
sembraban era:

“... por no haver labradores en dicho territorio quees |
tomen en arrendamientd. 1%,

¢, COmo se actud para remediar esta critica sitf/acio
No se debe olvidar, que el Marquesado de Estepa bain
enajenado a la Encomienda de Santiago, y que mmgentr
pertenecié a la orden santiaguista, mantuvo unaoecia
predominantemente ganadera, y en consecuencigyaesta
escasamente poblada, existiendo grandes extensimes
tierra sin cultivar, siendo dehesas y dedicadasgahaderia.
¢Hubo muchas roturaciones desde la llegada de los
Centuriones a su sefiorio? Sin ningun tipo de dusias,
aunque no se pueden cuantificar la cantidad deasier
roturadas; pero desde los primeros afios de la \dmtia
Encomienda Santiaguista, hay noticias a estasidadi®s.
Analizando diversa documentacion del Archivo Hisior
Nacional, se pueden conocer algunas roturacionas, |
extensién de tierra afectada, la fecha y el términaicipal.

Cuadro n° 14

Localidad Fecha Extension
Pedrera 1539 -

Estepa 31-07-1656 -

Estepa 11-08-1671 -

Estepa 13-10-1671 600 fanegas
Estepa 22-05-1674 -

La Roda 23-12-1676 230 fanegas
La Roda 18-02-1679 230 fanega
Estepa 19-05-1690 1.200 fanegas
Estepa 1718 612 fanegas
La Roda o? 700 fanegas
Gilena 1730 16,5 fanegas
Pedrera 1720-1740 356 fanegas
La Roda 1732 58,5 fanegas

(Datos de SANCHEZ SALAZAR, F.)

A mediados del Siglo XVIII, vuelven a iniciarse atr
vez las roturaciones de tierras en el marquesadpeas®®,
sin embargo en estos momentos presentan una imf@rta

123 Ibidem.
124 \/er Archivo Histérico Nacional (A. H. N) Legajo 353.
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novedad que no repercutird directamente en los esimys
pero si en la Hacienda de los Centuriones: losmhszque
produzcan los nuevos cultivos, los cobraran direetde la
Hacienda Real

“... (que) se entreguen a la parte de su Majestad... sttmo
diezmos de frutos que se aian cogido y cogiereasém presente
afio y los subcesivos en la tierra reducida a caltdespués del dia
treinta de julio de mil setecientos cuarenta y raieh >

¢ Qué cantidad de tierras fueron roturadas durante
estos anos? ¢A gqué términos municipales acabdaafk?.
Segun la documentacion del Archivo Historico Naaiose
roturan en estos afios mas de dos mil fanegasrdestig no
fue proporcional en todos los pueblos, en alguroslids —
Aguadulce, Herrera, Lora de Estepa, La Roda y Mindg
ni siquiera aparecen registrados, en otros -—Gilena,
Marinaleda y Sierra de Yeguas- con una extensiéases
mientras que en Alameda, Badolatosa, Casarichetgp&s
fue relativamente importante.

Cuadro n° 15

Alameda 316 % fanegas
Badolatosa 342 Y fanegas
Casariche 407 fanegas
Estepa 672 fanegas
Gilena 15 ¥ fanegas
Marinaleda 25 fanegas
Pedrera 72 fanegas

S. Yeguas 38 fanega
Total 2.339 fanegas

(Fuente Archivo Historico Nacional. Elaboracion jpieg
(El resto de los pueblos no aparece)

En consecuencia, eran los Centuriones los prirespal
beneficiados de las roturaciones, pues no se poiedar
que ElI Marquesado de Estepa tenia su origen en una
Encomienda de la Orden de Santiago, este origesiastico
del sefiorio, suponia que una de las rentas mastanges
del Marqués fueran los ingresos por diezmos, y que
aumentaron su importancia con la subida de losigrete
los productos agricolas que se producen duranta est
centuria, esta fuera de toda duda.

¢ Qué caracteristicas tenia el modelo econdémico
vigente en el marquesado?. Con la ayuda de la Bsissu
Generales del Catastro de Ensenada podemos colagcer
principales caracteristicas.

125 Asf informaron a los vecinos de Casariche, aungeerfuy parecida la
informacién dada en el resto de los pueblos.
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Cuadro n° 16.Divisién de los cultivo:

Fanega: Porcentaje

Regadio 575 0,8%
Cereal 43.26: 56,3%
Olivar 11.34( 14,8%
Vifias 261 0,1%
Encinares 7.196 9,3%
Infructiferas 13.81: 18%
TOTAL 76.73¢

Grafico n° 3. Division de los cultivo

ORegadio

@ Cereal

OOlivar

OVifas

®Encinas

O Infructiferas

Como se puede comprobar en el cuadro y gr
antefor, en la globalidad del término del marques
estepefio, existia una elevada proporcion de ti
cultivables, menos del 20 por ciento eran consider:
infructiferas; donde se complementaban los dos pai
agrarios tipicos del clima mediterranel de riego y el de
secano, mMas un porcentaje relativamente elevad
encinares y chaparrales, muy utiles para el aphamientc
ganadert®.

Cuadro n°17. Principales cultivo:

Fanega: Porcentaje
Tierras reguladas 62,92: 82%
Tierras sembradas 55.721 72,6%
Regadio 57t 1%
Cereal 43.26. 77,6%
Olivar 11.34( 20,3%
Vifias 261 0,4%

126 pRIETO PEREZ, Joaquin OctavEl Marquesado de Estepa 1752p.
cit.
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Grafico n° 4. Principales cultivos

OCereal
@ Olivar
OVinas
ORegadio

Como era lo usual, en el campo del marquesar
cultivaban los trilogia del MediterrAne—cereales, vid y
olivo-; era evidente que la ror parte de la tierra cultivable,
casi el ochenta por ciento, estaba dedicada auldsas de
cereales sobre todo trigo y ceba-, las razones son obvias,
primero por las necesidades de la poblacion puesdiese
obtenia la harina imprescindible pahacer el pan; en
segundo lugar, pque la mayor parte de la tierra cultive
con cereal mantenia un cultivo bienal o trienallesr dabs
una cosecha cada dos o cada tres afios, y por Jfongue
eran cultivos con una escasa rentabilidad y una
produccién. El segundo cultivo en importancia por
extension era el olivo, que ocupaba una quinteepaet le
extension de las tierras cultivadas, y que a p#sasu baji
productividad durante los primeros afos, estabglena
expansién, sobre todo porslaligarquias locale-incluidos
los conventos-Por ultimo, estaba la tierra dedicada a
vifiedos, que en esta época era un cultivo res

En el cuadro siguiente, se puede comprobe
extension de tierras cultivadas y su porcentaje la
diferentegérminos municipale

Cuadro n°18. Porcentaje de las tierras cultivade

Cultivos | Montes Total %
Aguadulce 228 - 238 100%
Alameda 4.040 2.65( 6.600 61,2%
Badolatosa 2.380 1.80( 4.180 56,9%
Casariche 2.800 1.70( 4.500 62,2%
Estepa 22.000 8.00( 30.000 | 73,3%
Gilena * 5.043 - 5.043 100%
Herrera* 3.215 - 3.215 100%
La Roda 2.044 1.16(C 3.204 63,7
Lora 886 91 977 90,6
Marinaleda * | 2.000 - 2.000 100%
Miragenil * 3.695 - 3.695 100%
Pedrera** 4.060
S. Yeguas

(Fuente Catastro de Ensenada. Eracién propia)

* Las tierras no cultivadas estan con encinaresaparrale:

** No diferencia las tierras montuosas y las dedea calidac

*** No viene la extension del término, ni espedifia extension d
las dehesas.
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A pesar de que hasta este momento se ha tratamlo tod
el término agricola del marquesado como una unidad,
evidente que habia importantes diferencias y quposéa
dividir en dos zonas importantes: una, donde latotasidad
del término municipal estaba considerado comol fé&tmo
eran los casos de Aguadulce, Gilena, Herrera, ldega
Estepa, Marinaleda o Miragenil, donde la tierragoértil
estaba‘poblada” de encinares o chaparrales; y otra donde
las tierras montuosas ocupaban un  porcentaje
cuantitativamente importante, como eran los término
municipales de Alameda, Badolatosa, Casariche p&stea
Roda y con toda seguridad Pedrera y Sierra de ‘¥egua
aunque para estos dos Ultimos pueblos faltan atgdatos
para su cuantificacion.

El paisaje de riego era minoritario, representaila
el uno por ciento del total, muy légico, pues leasgz de las
técnicas e infraestructuras existentes en la candracia
imposible el cultivo vegetativo en los meses deawer
cuando era crénico un déficit hidrico, concentr&edestos
cultivos en las riberas de los pequefios rios queaban el
sefiorio. Como se puede comprobar en el cuadroesigyi
s6lo en Aguadulce, ocupaba un porcentaje elevadoet 30
por ciento, seguido de Lora de Estepa y Miragenil an
porcentaje sobre el 5 por ciento; en Casaricherabhpepor
poco el 2 por ciento, en Pedrera no llegaba ni,alpbr
ciento, y en resto no llegaba al 1 por ciento. Coeso
evidente, estas eran las tierras mas productiveenat mas
de una cosecha al afo, y estaban dedicados a prsdie
huerta o frutales, unos productos muy apreciadaslgo
poblacion, y que alcanzaban unos altos precios len e
mercado, como se pueden comprobar con las Respuesta
Generales que dieron los vecinos al Catastro derads.

En este cultivo predominaban las hortalizas y los
arboles frutales, en algunos contratos de arreretamidel
marqués, se ponia de manifiesto el interés dertgsgiarios
en mantener estos cultivos debido a su rentabjlieiah tan
minuciosos los contratos de arrendamiento de estas
explotaciones agricolas, que incluso aparecianctradas
clausulas donde obligaban al usufructuario a mantiamto
los arboles frutales, como todos los Utiles negesgrara
mantener el riego; ademds, generalmente el margaés
comprometia a darle una cierta cantidad de esligraa
mantener el abono de las parcelas y que no diseseula
rentabilidad.
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Cuadro n° 19 Cultivos de riego y secano: porcentaje

Regadio Total Porcentaje
Aguadulce 70 238 29,4%
Alameda 12 6.600 0,1%
Badolatosa 21 4.180 0,5%
Casariche 100 4.500 2,2%
Estepa*
Gilena 43 5.043 0,8
Herrera 15 3.215 0,4%
La Roda 24 3.204 0,7%
Lora 50 977 51
Marianleda *
Miragenil 180 3.695 4,8%
Pedrera 60 4.060 1,4%
S. Yeguas *

(Fuente Catastro de Ensenada. Elaboracion propia)
* No aparece cuantificada la extension de tierdiaala al cultivo
de riego.

Como se puede comprobar con los datos del cuadro

siguiente, en todos los términos municipales halnia
importante extension del término dedicada a logales,
aungque como sucedia con todos los cultivos, eleptage no
era similar, con pueblos que dedicaban una imprtan
extension del término agricola —Alameda, La Ro@astepa-,
mientras en otros como Miragenil, sélo tenian pldatde
cereales un porcentaje muy escaso, tanto que reb euHivo
mas extendido, pues lo superaba, y ampliamenteljvalr.
En el resto de los pueblos, la extension dedicadasa
cereales, era cuantitativamente la mas extensguaumbia
pueblos como en Lora de Estepa o0 en Sierra de Yegua
no llegaba ni al 50 por ciento del término.
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Cuadro n° 20 Distribucién del cultivo del cereal.
Porcentajes
Pueblo Fanegas Porcentaje
Aguadulce 138 56
Alameda 3.470 85,4
Badolatosa*
Casariche *
Estepa 14.688 66,7
Gilena 3.602 71,4
Herrera *
La Roda 1.300 71,4
Lora 200 34,12
Marinaleda
Miragenil 500 13,5
Pedrera*
S. de Yeguas 2.550 42,14

(Fuente Catastro de Ensenada. Elaboracion propia)

* En estos pueblos no diferencian las fanegas dddi a los

distintos cultivos de secano.

Con los datos del Catastro del Marqués de la

Ensenada, estas eran las extensiones dedicadasval del

olivar en el marquesado de Estepa, pudiendo conemcer

algunos pueblos, no solo la extension dedicadauléiva,

sino la calidad de las tierras sembradas de oBvaenque
en algunos pueblos no se precisa ni las calidadetasd
tierras dedicada a los olivares, ni la extensiée @jcanzaba
el cultivo, en todos los pueblos estaban preséoseslivares

en la mitad de la centuria, aunque como hemos eistoel

resto de los cultivos, la proporcionalidad que sdichba en

cada término municipal era diferente.

99



CUADERNOS de Estepa 2
El marquesado de Estepa en tiempos de don Juan Bautista Centurién y Ayala: poblacién y economia

Joaguin Octavio Prieto Péreg

Cuadro n° 21. Cultivo del olivar: calidades de laierra

TOTAL 12 calidad | 22 calidad | 32 calidad
Aguadulce | 30 10 10 10
Alameda 160 - 160 -
Badolatosa
Casariche
Estepa 3.700
Gilena 1.248 624 300 324
Herrera
La Roda 588 80 100 96
Lora 214 18 100 96
Marinaleda
Miragenil 2.000 200 600 1.200
Pedrera
S. Yeguas | 3.000

(Fuente Catastro de Ensenada. Elaboracion propia)

* No aparecen la extensidn dedicada a los olivares

** S6lo aparece el total de la extensidn cultivadael pueblo, sin
diferenciar las calidades de las tierras

En estos afios era determinante su cultivo en psieblo
como Miragenil, donde estaban puestas en explot&E0
fanegas de olivares, de un total de 2.500 fanegatiedra
cultivables con las que contaba el término, es rdeci
representaba el 80% del término agricola, o enréSide
Yeguas donde la extension cultivada con olivosder&.000
fanegas, el 54,4% del término cultivable, o en lagdstepa
donde se cultivaba el 51,6%, aunque este porcesajsolo
de 414 fanegas al tener una extension reducidareirto de
Lora. También debid de ser importante este cukino los
pueblos de La Roda y de Estepa donde se cultivabercio
y una quinta parte del término agricola respectersm
aunque en la Villa de Estepa este 20% era una ®@ten
importante, que ocupaba 3.700 fanegas. En el pulesto
estaban los términos de los pueblos de Alamedan&ib
Aguadulce, donde se dedicaban so6lo una parte irdimste
cultivo. Mientras que en Badolatosa, Casariche,rdflar
Marinaleda o Pedrera no se especifica las extession
dedicadas a los olivares, aunque si certificaros fleritos”
en el citado inventario, que existian estos cuitiem los
respectivos términos agricolas.

¢Era similar en los siglos XVI 'y XVII? Todo parece
indicar que no, aunque poco se sabe de la extedsifinada
al cultivo del olivar durante estos siglos, y quantenia una
extension bastante menor, por lo menos eso parece
interpretarse de las Ordenanzas de la Villa depBste
1677, cuando era un cultivo que estaba muy praiegidr
eso ordenaron:
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“... que ninguna persona... no sea usado de sacar raja o
estaca de aceituna con hacha, ni con palo, ni cazanni con
piedra, ni con palanca, ni con otra herramienta, sy fuera
hallado... (la primera vez) pague 600 maravediegnigpsegunda
el doble, y por la tercera sea desterrado de eslza. v” 127

Fuese cual fuese la extension dedicada a su cultivo
por lo menos desde la mitad de la centuria expatiinan
importante crecimiento generalizado en toda la coma
como se puede comprobar al leer cualquier texta época
la cantidad de tierrasplantadas" con "estacadas" y/o
"garrotales", o bien por las respuestas que fueron dando los
vecinos en los diferenté¥ nterrogatorios"que tuvieron que
ir respondiendo. Innumerables son los textos queudstran
el aumento del cultivo del olivar en toda la coraam@si, en
el Pueblo de Aguadulce los vecinos respondieronlasn
“Comprobaciones de 1761” que:

“... haver oy mas porcion de fanegas plantadas idarol.” 128

Muy parecida, fue la respuesta que al mismo
“interrogatorio” dieron los vecinos de Alameda:

“... al cuarto dixeron que en el territorio de estgduai mas
de los olivares..., estacadas nuevas y garrotalessguan puesto
de pocos afios a esta partél.??.

A este interés por el cultivo del olivar, también s

unio el propio Marqués, por eso en algunos de dosratos

de arrendamiento que realiza, tenian como finalidad
desmontar dehesas y plantar olivares; incluso ganak
tierras de‘ruedo” llegd a plantar olivares, acordando en el
contrato de arrendamiento que el otorgante se congifa a
aumentar los olivos plantados en la explotaciéricats,
pues en las clausulas del contrato especificabaequel
primer afio ha de sembrar 60 estacas y el segundo 40

“... y atodas las ha de dar sus riegos segun costugntarle
las labores necesarias para conseguir la buenaqalaﬁlso.

Los Centuriones también fueron aumentando la
explotacion dedicada al cultivo del olivar con rider
roturadas, aunque como era normal en la época,tnasen
tenian“estacadas”, fueron permitiendo el cultivo de cereales
y semillas para mantener su rentabilidad:

127 Archivo Municipal de Estepa. Ordenanzas Municipalel afio 1677

128 A, G. S. Direccibn General de Rentas, Primera Remesa
Comprobaciones de 1761 en Aguadulce, Libro 1637.

122 A, G. S. Direccibn General de Rentas, Primera Remesa
Comprobaciones de 1761, libro 1636.

B0 A P. N. E. Rentas del marqués legajo 676. Arrenetaim de un olivar

en el ruedo de Estepa. Afio 1782.
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“Se obliga a dar desmontada de matas y palmas tcada
gue llaman del quartillo, propia de dicha haziend&n. el tiempo
de seis afios...tres afios de los seis a de sembite datacadas de
trigo o sevada o semillas’ '3,

Otro de los factores que demuestran el aumenta de |
extension de tierra dedicada a los olivares, fuaaeémento
de los molinos aceiteros —almazaras- en todosueblps de
la comarca estepefia. De todas formas, los datasesx)s
siempre hay que matizarlos para poder comentgless al
ser todos los recuentos ordenados por la Hacieredd, R
debieron de existir ocultaciones muy importantebre todo
en los grandes propietarios; contradiciéndose akyule los
documentos analizados. Asi, en #8lbro del maior
Hacendado” no aparecen olivos entre las propiedades del
marqués, y en “las comprobaciones de 1761", diexs ai
después, posee mas de 1.360 aranzadas de olivés y 2
aranzadas de estacadas, casi 1.800 aranzadas [mamgce
muy poco probable.

No todo eran ventajas al incrementar el cultivo del
olivar, sobre todo a corto plazo, pues se necesitabmenos
30 afios para que los olivos alcanzaran su plergupc@n;
asi en las averiguaciones del Catastro de Ensenddalas
“Comprobaciones” se pueden detectar como en los 10
primeros afios no hay produccién, que las estacadatbre
que recibe el olivo entre los 10 y 20 afos- tiensm
produccion escasa, y que aumenta en la tercerdalécgue
solo a partir de estos momentos el olivo ya esbol &echo,
y esta en condiciones de alcanzar la plena prodglucci

Es evidente, que la subida de los precios de los
productos agricolas que se produce de forma musnteat
durante todo el siglo XVIII, posibilitd el enriguedento de
la poblacion, aunque como es obvio, no afecté dmdo
similar a todos los habitantes, siendo los mas floesdos
los grandes propietarios de tierras, entre los @ee
encontraban los Centuriones, la oligarquia estepefi@s
Conventos de la Victoria déos padres victorios”y el de
Santa Clara de Jesus, como se puede comprobandatd
en todos los “inventarios” realizados en esta centu

¢Fue similar la subida de todos los precios agrscol
durante todo el siglo XVIII? Es evidente que no &imilar
ni en todos los cultivos ni en todas las comarsigsdo por
tanto necesario un estudio pormenorizado:

“... los precios del cereal comienzan a elevarse ligerats
ya en las primeras décadas del Siglo XVIII, acentiegse el alza a
mediado de él, con estancamiento en los Ultimosrdes y
retroceso a comienzos de la siguiente centuri&?.”

131 A, P. N. E. Rentas del marqués. Legajo 675, arraiefdo de la
estacada del quartillo del Cortijo de Gilena. AR69.7

132 GAMERO ROJAS, M.: (1993)El mercado de la Tierra en Sevilla.
Siglo XVIIL Universidad de Sevilla y Diputacion Provincial 1}83.
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La mayor rentabilidad del cultivo del olivar fue
alterando progresivamente la fisonomia del campb de
marquesado estepefio, ampliandose cada vez masoceenl
las explotaciones agricolas, bien utilizando lasvas tierras
roturadas, bien tierras dedicadas a los cereads @id. Son
frecuentes los textos de la época donde se hablaudegas
plantaciones de estacadassobre todo en las parcelas
anteriormente dedicadas a los vifiedos, alternandioseste
un tiempo ambos cultivos, lo que hacia menos gosviss
primeros afios del cultivo del olivar, cuando eraltmente
improductivo.

Como vimos con anterioridad, en otras ocasionss, la
tierras que en estos momentos‘@antan con estacadas”,
eran tierras de dehesas recientemente desmontadas c
habia hecho el propio marques con una parte dacara
en Gilena, con la curiosidad que es una de las spoca
explotaciones de olivar que se arriendan, aunqueuoas
clausulas especificas, que obligaban al usufructaaseguir
replantando la explotacion agricola de olivos es &fios
siguientes.

Es evidente, que el aumento del cultivo del olfuar
lento, progresivo y constante durante toda estaucany
como es obvio, fueron los grandes propietariosglos con
mas interés llevaron a cabo este cambio, sobre loslo
eclesiasticos, que mantuvieron una actitud cagitalio
cuando meno%precapitalista”, y estuvieron muy pendientes
de la rentabilidad de sus explotaciones.

¢,Como se puede comprobar la rentabilidad de los
diferentes cultivos en los diferentes términosratquesado
estepefo?.Analizando algunas de las respuestadienos
los peritos a los Interrogatorios de 1761se puedeseguir
algunas aproximaciones de como fueron la rentaloilig la
productividad de los tres grandes cultivos exigterdgn el
Marquesado: los cerealestiefras de pan llevar™-,la vid y
el olivo

La mayor rentabilidad de los cultivos dedicados al
olivar, hizo que de forma progresiva fueran pladt&se mas
y mas olivos en los diferentes términos agricotasn en
tierras de nueva explotacion, bien en tierras deldis al
cultivo de la vid, que fueron progresivamente dasagendo
y solo quedaron en algunas zonas residuales de uyo m
buena calidad.
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Cuadro n° 22

Cereales
Calidad tierra Costes Beneficios
12 calidad 35r-14mrs 17r-3mrs
22 calidad 24r-2mrs 11r-26mrs
32 calidad 13r-15mrs 25mrs

Olivares
Calidad tierra Costes Beneficios
12 calidad 51r-3mrs 39r-31mrs
22 calidad 41r-2mrs 23r-2mrs
32 calidad 31r 8r.

Vifas
Calidad tierra Costes Beneficios
12 calidad 37 reales 23 reales
22 calidad 33 reales 7 reales
32 calidad 19 reales 1 real

(Fuente Comprobaciones de 1761. Elaboracion propia)

En el cuadro anterior es donde mejor se puedaser |

diferencias entre la rentabilidad de los tres wodti mas
importantes en el secano estepefio, y posiblememstaa
distinta rentabilidad se deban la diferente extensjue se
alcanza en este momento. Teniendo en cuenta cutieb
del trigo y/o cebada era imprescindible para lmatitacion,
y que habia que dedicar una amplia extension atsrdo,
sOlo cabia esperar dedicar al olivo o al vifiedeeslo de la
tierra, pero dada la distinta rentabilidad, cadaméds se fue
poblando el término agricola del marquesado deuas:

En definitiva, estd comprobado que el incremento de
precio del aceite de oliva durante todo el siglollXy@udo
alcanzar hasta el 3009, y como veremos en otros
apartados, la mayor rentabilidad de este cultielfucausa
de su importante expansion, no solo en el Marquesiad
Estepa, sino en todo el Valle del Guadalquivir.

¢Como evoluciond el cultivo de la vid? No hay
ninguna duda que fue decreciendo la extension utVa;
las siguientes respuestas dadas por los vecinakydeos de
los pueblos del marquesado, nos confirman la rédiuck la
tierra puesta con vifiedos:

133 er PONSOT, P. (1986)Atlas de Historia Econdmica de la Baja
Andalucia. Siglos XVI-XIXEditoriales Andaluzas Reunidas.
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. estas no subsisten mas de quatro fanegas pordsbe

perdido las restantes”.>**

“... y en quanto a las veintidos fanegas de tierradidas
solo ai... de seis a siete alanzadds‘®.

“... que el numero de aranzadas de vifia a quedadcidmu
a diez aranzadas a corta diferencia por haversedédteriorando

dicha especie”**®.

“... 'y que no aviendo en estte tterrittorio mas quecaontto
pedazo de estta especitél.e.‘7

Cuadro n° 23. Calidades de las tierras

TOTAL 12 calidad | 22 calidad | 32 calidad
Alameda | 20 - 20 -
Estepa 112** - - -
Gilena 60 20 20 20
La Roda | 32 10 10 12
Lora 22 - 8 14
Miragenil | 15 5 5 5

(Fuente Catastro de Ensenada. Elaboracion propia)

* En el resto de los pueblos no aparece registeastiocultivo.

** En Estepa aparecen registradas las aranzaddwadias de
vifias, pero sin diferenciar las calidades.

De todas formas, donde mejor se puede el
incremento continuo del cultivo del olivar es en el
incremento constante de las almazaras y el crecignt
exitoso comercio del aceite. Algunas noticias agelhos
pueden confirmar su importancia. La primera vuawvestar
en el Catastro de Ensenada, cuando compara lacggulde
los distintos “artefactos industriales; o el ndamero de
“industrias” existentes.

Regulacion (reales)| %
Molino harina 35.179 23.1%
Molino aceite 160.910 81.9 %
Molino zumaque | 200 8.1 %
Molino harina 32
Molino aceite 104
Molino zumaque | 2

(El nmero registrados es de “vigasip de molinos)

8 A, G. S. Direccion General de Rentas. Primera Remesa
Comprobaciones de 1761 en Casariche. Libro 1640.

5 A, G. S. Direccion General de Rentas. Primera Remesa
Comprobaciones de 1761 en Lora de Estepa. Libro 560.

6 A, G. S. Direccion General de Rentas. Primera Rames
Comprobaciones de 1761 en Miragenil. Libro 1618.

T A, G. S. Direccion General de Rentas. Primera Remesa

Comprobaciones de 1761 en Sierra de Yeguas. Lil80.16
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Solo en “el expediente de reincorporacion de
alcabalas” aparece registrados el numero de molinos,
aunque hay muy pocas posibilidades de que fuese un
recuento fiable

Molinos de aceite existentes:

Badolatosa 1
La Roda 5
Miragenil 13
Pedrera 4
Sierra Yeguas 5
TOTAL 28

Otras noticias son mucho mas explicitas, y se
refieren al aumento de los molinos de aceite, én digz
afos, entre el Catastro de Ensenada y las Compookade
1761; en varios pueblos informaron los vecinos dee e
aumento. Los vecinos de Estepa respondieron:

“...al presentte ay 57 bigas corrientes, ademastdeque se
esta construiendo de las que les corresponde &iasticos 22 Y2 y
los 35 % restantes a seglares... dexa cada unaaéi@l750 reales
libres..” 1%

Muy parecida fue la respuesta dada por los vecinos
de Casariche, entre los interrogatorios de Enseyade
Esquilache; aunque habia una notable diferencia: lo
eclesiasticos tenian la mitad de los molinos awstelel
pueblo; y posiblemente fuesen los méas rentables:

“... se expreso haber seis vigas de molino de azéitdhgra
se dize ay ocho vigas, las quatro pertenezen aasegly las

rrestantes a eclesiasticos, y el util que a cada consideran es de

dos mil dozientas y zinciuenta realgs®,

Parecido comportamiento tuvieron la mayoria de los
pueblos, Gilena paso de tener dos a tres molinasgkhil
de 14 a 17 y Pedrera de 6 a 7 “vigas”; ademas, dmba
sucedido en los restantes pueblos, los eclesiastcan
duefios de una parte proporcional bastante altaade |
almazaras existente en los distintos pueblos.eksHerrera,
que no habia ningin molino en el tiempo que sezieal
Catastro de Ensenada, hay una almazara en 1761 y es
propiedad de un eclesiastico:

38 A G. S. Direccion General de Rentas. Primera Remesa
Comprobaciones de 1761 en Estepa. Libro 1622.

B9 A G. S. Direccibn General de Rentas. Primera rames
Comprobaciones de 1761. Libro 1640.
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. se previene haver en dicho lugar una viga de motia
azeyte de fabrica nueva en la calle del huertoteuerciente al
eclesiastico que lo fabric6 Don Juan de Campbs...

Tampoco se puede olvidar, que los cereales y el
aceite eran las grandes riquezas del campo deluesado
estepefio; ademas, normalmente tenian excedentes
comercializables, y que se exportaban bien a tralas
puerto de Sevilla o de Malaga, aunque la decadeatglia
comercio sevillano con América en esta centurizg ue la
puerta de salida de estas mercancias, fuese gesatalel
puerto de Malaga, sobre todo de aceite:

“...entran gruesas partidas de Estepa, Puente de@miralo
y Luzena.”. (**)

Aunque en otros documentos suele diferenciarse el
puerto de salida dependiendo la mercancia:

“...Granos a Sevilla... y aceite a Madrid y Mélagé‘.‘.l

De lo que no hay duda, es que desde la mitad del
siglo XVIII y en toda la centuria siguiente, el cextio del
aceite era la principal riqueza del marquesadogporen las
descripciones que aparecen tanto en el Dicciondgo
Miflano, como en el de Pascual Madoz, hablan de la
excelente calidad del aceite de esta com#roa“... de ser
el principal fruto del pais..*?

Es evidente que el mayor acaparador de productos
agricolas era el marqués, que obtenia las mercabiga de
sus propiedades, bien de los ingresos por el diedma@hi
que fuese el mayor exportador de granos y de addite
ejemplo simple se puede comprobar en los libroYatdgas
del Marqués”, en 1753 vendidé a un comerciante ddrida
dos partidas de aceite, una de 15.000 y otra @®Q@%rrobas
de aceit&":

“...En la villa de Estepa en quatro dias del mes dentibre
de mill setecientos zinquenta y tres... vendia alimado Don
Pedro Cassamaior veinte y zinco mill arrobas deitazee la

140ver el informe que realiza Don Jacinto Marfil, uthe los subdelegados
que catastraron la ciudad de Maélaga en 4Rsflexiones sobre el
Comercio maior”.Recogido por CAMARERO BULLON, C. y CAMPOS,
J. (1995): en Las utilidades del Alto Comercio Maritimo Malacit&ren
VILLAS TINOCO, S. (1995): Malaga en 1752, segun Respuestas
Generales del Catastro de Ensenada. Madrid, Coledkicabala del
Viento nimero 70 Centro de Gestion Catastral y Cocfgera ributaria y
Tabapress, p. 62.

141 yver el “Expediente de reincorporacién de Alcaldalas

142 MADOZ, P. (1848):Diccionario Geografico, Estadistico Histérico
(1986): Edicion facsimil. Sevilla. Ambito/ EditotiAndaluzas Reunidas.
143 MINANO, S. (1826):Diccionario Geografico estadistico de Espafia y
Portugal Madrid, Imprenta Pierrat, tomo IV, pp. 93 y 94.

144 A, P. N. E. Rentas del Marqués. Legajo 673.

107



CUADERNOS de Estepa 2

El marquesado de Estepa en tiempos de don Juan Bautista Centurién y Ayala: poblacién y economia

Joaguin Octavio Prieto Péreg

cosecha y frutto del afio passado de zinquenta yrdmhicidos en
los diezmos, cosecha y frutos de su Excelencia.ntragar a la
parte del nominado Don Pedro Cassamaior o0 a quiesLecaussa
huviere en los molinos, enzierros y bodegas dexselEncia... y al
precio de catorze reales por arrova... con la qualidgatre otras
de ser dicho azeite claro y de buena calidad... ciemgb por lo
hordenado por su Excelencia ha hecho entrega reeflegtiva al
otorgante de veinte y dos mil doscientos cuarergaiy arrobas de
azeite de buena calidad, las que ha reezieidda forma siguiente:

En los molinos del palomar

En los molinos de Marinaleda

En los molinos de Miraxenil

En los de hipora

En los de Casariche

En los de Alameda

En el molino nuevo de La Roda

En el molino viexo de La Roda

En los de Sierra de las Yeguas

En los de Gilena

En las bodegas y enzierros de Casablanca
En las bodegas y enzierros de La Roda
En las bodegas del madrofial

Total

4.215 arrobas
622 “
2221
1.860
2.612 *
102 “
1.169 «
905 “
662 “
983 “
2.178
3.345
1.362

22.246 "

Este contrato de venta de aceite, nos permite
comprobar la capacidad de acaparamiento que tdogan

marqueses sobre el

producto méas apreciado y mejor

comercializable de la época, pues almacenabanaesérha
del afio anterior mas de trescientos cincuenta itrois|de
aceite, justo cuando empezaba la molturacién deafsl, es
decir posiblemente después de haberse llevado aidvield
aceite para el consumo de su casa, y posiblemespeiéls de
realizar otras ventas. Ademas, el contrato nos ierm
conocer que los Centuriones disponian, no solatdéaatos

industriales, sino también

“almacenes y encierros”,

posiblemente para poder almacenar no sélo su peithyc
sino también los adquiridos en concepto del diezRero
como podemos ver, no sélo fue el precio del acditgue
alteré el modelo econémico y social del marquesad@esto
de los precios de los productos agricolas, taminiéron en

aumento, y si no se increment6 su
aumentando las
propietarios.

rentas acumuladas por

extension, giofue
los grandes
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Cuadro numero 24. Precios del trigt

1764 1777 1778 1780
Carmona | 38r. 41r. 46r. 56-10r.
Ecija 40r. 39r. 42r. 62-08r
Marchena | - 42r. 46r. 54r.
Morén 39r. 37r. 41r. 57,20r.
Osuna 39r. 37r. 41r. 54-30r.
Utrera 39r. 45r, 48r. 57-20r.

*Datos obtenidos de Martin Riego, M.: Diezmos edékticos,
rentas y gastos de la Mesa Arzobispal Hispaler&e0(1800).

Como se puede comprobar en el trabajo del profesor
Martin Riego, la subida del precio del trigo fuewonstante
durante el segundo tercio del siglo XVIIl, por lemnos en
los pueblos de Carmona, Ecija, Marchena, Moronn@su
Utrera. ¢Fue igual el comportamiento en el margiesa
estepefios?. Nada parece indicar lo contrario, Soclai se
tuvieran datos, posiblemente la subida fuese un pwyor,
pues al disminuir la tierra dedicada al cereal @mehcio del
olivar, disminuyera su produccion y en consecuencia
aumentase su precio. De todas formas, salvo exoexs;iel
comportamiento en todos los pueblos fue muy simjar
mientras en 1864 el precio no superaba en ningéhlpuos
40 reales por fanega, en 1780, en todos los pu&hlés la
fanega como minimo 54 reales

Cuadro n° 25. Precios de la cebada

1764 1777 1778 1780
Carmona 18r. 20r. 24r. 28-29¢
Ecija 21r. 19r. 21r. 27-24r
Marchena 18r 20r 24r. 24-14
Morén 20r. 18r. 22r. 28r
Osuna 18r. 18r. 21r. 24-09r
Utrera - 23r 25r 30-26r.

*Martin Riego, M. Op. Cit.

Muy similar fue el comportamiento del precio de la
cebada, aunque se da una circunstancia parecidasen
pueblos de Ecija y Morén, y es que el precio deebada
disminuye en el afio 1777, aunque a partir de esteanto
se recupera y mantiene la misma tendencia algjstantuvo
la misma tendencia en el marquesado estepefo?identey
que el precio de la cebada subié desde 1751, auesue
complicado conocer los porcentajes.
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Precios de los productos en 1751

Trigo Cebada Aceite Uvas
Marquesado | 15reales| 7%realgs 13reales 4 reales
Sevilla 18 9 12 3,5
Moron 18 10 16 7
DosHermanas| 20 10 11 4,5
Carmona 16 9 12 5

Si comparamos los precios de los productos de
primera necesidad del campo sevillano con los dguesnos
ofrece el Catastro del Marqués de la Ensenadaretend
una vision complementaria, y podremos comprobameyo
el precio de los cereales —trigo y cebada-, erambafos que
en el resto de los pueblos del Reino de Sevillagae
relativamente parejos, y no hay ningun factor qx@iease
que hubiese una variacion en la tendencia derksEgs de
los productos agricolas. En segundo lugar, queeslig del
aceite, superaba al resto de los pueblos sevillaab® a
Morén. Es indudable que la evolucion de los prialgp
productos agricolas es un magnifico factor pargpcobar la
evolucion demografica:

“... el precio del trigo constituye casi siempre urdadero
termémetro demografico”.**

Si tomamos como referencia la regulacion de estos
dos cultivos que se obtienen de las “Comprobaciatees
1761", y comparamos tanto el valor de la cosechaneaida
de tierra y calidad, con los gastos generadosgzodiktintas
faenas agricolas recibidas por unidad de superfeigpuede
comprobar que siempre fue mucho més rentable &vaul
del olivar que el del vified®.

Rendimientos del olivar y vifiedwaxados los costes”

Olivar Vifiedo
12 calidad 91 reales 37 rls. 17 mrvs.
22 calidad 52 reales 30 reales
32 calidad 26 reales 15 reales

(Fuente Comprobaciones de 1761. Elaboracién propia)

145 Recogido por PEREZ MOREDA, V. (1980) ehas crisis de

mortalidad en la Espafia del Interiogiglos XVI-XIX. Madrid. Editorial

Siglo XXI, p. 95.
146

A. G. S. Direccion general

de Rentas.

Comprobaciones de 1761 en Alameda. Libro 1636.

Primera Remesa
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Cuadro n° 26

Olivar
Valor cosecha Gastos Beneficios
12 calidad | 104 reales 51r. 8mrs. 56r 26mrs..
32 calidad | 52r. 36r. 17mrs 15r. 17mrs.
32 calidad | 26r. 21r. 5r.
Vifas
Valor cosecha Gastos Beneficios
12 calidad | 60 reales 46 reales 14 reales
32 calidad | 40r. 29r. 17mrs. 10r. 17mrs.
32 calidad | 20r. 16r. 17mrs 3r. 17mrs.

(Fuente Comprobaciones de 1761. Elaboracién propia)

Otra de la forma que disponemos para poder analizar
la evolucion experimentada por los precios de loslyctos
agricolas durante el siglo XVIIl, es comprobar qieno
alcanzaron los precios de los arrendamientos diifErentes
explotaciones agricolas, utilizando para este ntendes
innumerables contratos realizados por la haciereldod
Centuriones, sobre todo en la segunda mitad derauda,
cuando trasladaron su casa a la Corte. Suponiengo (
cuando aparece nombrada una explotacion agricelasva
veces, mantiene la misma extension, el aumentpraeio
del arrendamiento de la parcela agricola, estaria
condicionado sobre todo por el aumento del prea@b d
producto agricola; ademas, se tiene la suerterqphesp los
Centuriones arrendaran explotaciones agricolasaldal al
olivar, lo que no era muy usual en estos momentos.

Dentro de las tierras de secano, e
independientemente de su calidad, habia que difi@ren
entre las tierras mas proximas al puebliertas de ruedd y
las més alejadas, denominadas tierras de campiégs. L
primeras al estar mas cerca del nucleo urbanonemés
facilidad para realizar las diversas faenas quegitda el
cultivo; ademas, eran parcelas que normalmentbastais
y mejor abonadas, al tener durante mas tiempoaoadps, y
en definitiva el trabajo era mas intensivo, decld tanto la
produccion como la  productividad aumentasen
sensiblemente. Todo lo contrario sucedia en lasasiede
campifia, ya que al estar mas alejadas de la poblagiser
mMAas extensas, era mas costoso realizar las fagriaslas:
arados y transporte sobre todo, y estaban menosidas, al
pastar con menos frecuencia y menos cabezas ddagyana
el interior de la explotacion.

De como fueron evolucionando estas distintas
explotaciones agricolas, nos pueden dar una idsa lo
contratos de arrendamiento que fue realizandodeehada de
los Centuriones, sobre todo como fueron subiendo wo
ritmo distinto los precios de las tierras ‘tleedo” y las de
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campifia. Para conocer como fueron subiendo losagree
los arrendamientos en las tierras denominadasuiddo”, se
pueden poner por ejemplo varios modelos de estamgi
como una explotacion agricola conocida con el nents
“la Piedra Resbaladera; y que tenia una extension de tres
fanegas de tierra, que estaba situada en el reedo\dlla de
Estepa; y que tuvo estos precios de arrendamiento:

Afios Reales/Afo Reales/fanega/afidg
1770 189 63
1776 210 70
1794 225 75

Un comportamiento muy parecido tuvo la finca
conocida comdEl Palomar”, que como la anterior, estaba
situada en el ruedo de la Villa de Estepa, y qunéatena
extension de 12 fanegas y 3 celemines. Ademas,stie e
explotacion agraria hay registrados mas contrates d
arrendamiento, y por tanto el seguimiento que spukxe
hacer es mas amplio.

Afios Reales/Afo Reales/fanega/afiq
1731 750 62

1777 2.667 223

1785 2.680 223

1795 2.347 195

El descenso en el precio del contrato agricola
firmado en el afio 1795, nos permite conocer lavegra
consecuencias de la crisis del afio anterior, gpessuun
freno en la subida de los precios que habia sidstante
durante toda la segunda mitad del siglo, y un atonga las
penalidades de la poblacion de la comarca. La eidriude
los precios de las tierras denominadas de campiieron el
mismo comportamiento, aunque con unas subidas menos
espectaculares, y con mayores oscilaciones. Sinoma
como modelo los contratos de arrendamiento que se
realizaron sobréel cortijo del Ceron”, podemos comprobar
el ritmo de la subida del precio; ademas, se pmdut
importante cambio, en la primera mitad de la céatlo
normal es que el pago del arrendamiento sea egiespea
de cada cinco fanegas que se recolecten, corviedsal de 8
fanegas de tierra que estan en el ruedo del catig no
pagan impuestos; por el contrario en la segundadnae la
centuria el pago del arrendamiento de la tierra ema
metalico:
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Afios Reales/Afo Reales/fanega/afio
1769 2.800 7

1772 4.500 11.25

1775 5.800 14.5

Por dltimo, se puede también comprobar como fue la
evolucion de los precios de los arrendamientoseteas de
dehesas, donde se conjugaban tierfpsbladas con
encinares”y cultivada con cereales, de todas formas al ser
explotaciones agrarias con unas caracteristicasdmstigtas,
también fueron diversas las féormulas empleadas|gque
es conveniente especificar las caracteristicasgga@e cada
tierra.

En la dehesa conocida corfia Isla de la Béveda’
que tenian los Centuriones en el término del pueldo
Badolatosa, y de la que no aparece en ningun tondra
extensién, sélo tenia encinares y chaparralestgmo sin
ninguna posibilidad de cultivarlas con cerealeslezontrato
de arrendamiento se especificaba que sdlo erd'.poel
fruto de las bellotas de las enzinas...”

Afios Reales/Afo
1769 550
1776 600
1794 550
1800 550

Distintas eran las posibilidades agricolas quectdre
la explotacion agricola conocida confel cortijo del
Rincon”, donde la importancia del cultivo de los cereales,
asemejaba mas los contratos de arrendamiento soietles
de campifia, por eso hasta la primera mitad deb,sigk
precios de los contratos de arrendamiento normaémen
estaban fijados en especie.una de cinco fanegas que se
coxan...”, realizdndose los pagos en la segunda mitad de la
centuria en dinero:

Afios Reales/Afio Reales/Fanega/Afipo
1769 12.500 2.083
1775 16.200 2.700
1779 12.000 2.000

Lo mismo sucedia con ldsuerte”, de tierra
conocida comd'la Piedra Horadada”, compuesta por 47
fanegas de tierra de campifia, que €stdpoblada de
algunas encinas..;” es decir, aqui se conjugaban los
intereses cerealisticos con la recogida de lasthslide las
encinas y chaparrales.

La evolucién del precio del arrendamiento fue el
siguiente:
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Afios Reales/Afo Reales/Fanega/Afip
1769 650 13.80

1775 740 15.7

1782 617 13.1

1794 611 13

Tanto en la finca déicortijo del Rincon”, como en
la de“Piedra Horadada”, los arrendatarios podian disponer
de las bellotas de las fincas.

Como es evidente, las explotaciones agricolas de
secano que tenian unos precios mas altos eramrdisadas
al cultivo del olivar, pues a los precios de lartiehabria que
anadirle el arbol, y mas en un momento que elvzuldel
aceite tenia un interés excesivo en la poblaci@mpbco
podemos olvidar que en el precio de la tierra dsfao
intervenia de manera significativa, tanto la esizeicion
que requerian los trabajadores en las diversasdague le
realizaban, como el mayor nimero de jornales quesiteba
su cultivo.

Como no hay muchas compraventas de tierras con
olivar, se puede calcular el valor que fueron atgmuio
algunas de estas explotaciones agricolas con ldasdb los
precios de los arrendamientos que fueron experandotlas
tierras del marqués dedicadas a este cultivo. Tdmaomo
ejemplo la misma parcela en diferentes afos, y camapmdo
que el contrato no tiene ninguna clausula que pakeéer el
precio de la aranzada de olivar por afio, se pusdapelar
el ritmo del crecimiento de estas subidas al prea®fueron
adquiriendo estas explotaciones en el mercadoateela de
tierra que con mas claridad puede ponerse de mquet
conocer esta evoluciéon, la tenian los Centuriongsele
pueblo de Sierra de Yeguas con una extension de 44
aranzadas de tierra:

Afios Reales/afio Reales/Aranzada/Afp
1769 2.640 60
1775 2.860 65
1779 3.960 90

¢Quiénes fueron los grandes beneficiarios de la
subida de los precios de los productos agricolasfAigguna
duda los grandes propietarios de tierras, entregies se
encontraban los Centuriones y su pequefia corte, los
Lasarte¥”, que ya en las Respuestas Particulares del
Catastro de Ensenada cuentan con un gran patrimianio
familia del Vicario Bejarano que en los afios cdegrae la
centuria estd acumulando un rico patrimonio erpksidos

¥ A, G. A. S. Serie Archivos incorporados, VicareEstepa. Ver legajo
24,
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agricolas de Pedro Cruzado y Cerve®, y sin duda los
Conventos que tenian su sede en EstepeéMinimos y las
Clarisas.
¢ De qué tierras disponi: Como es sabido, todos los

realizados en estos momentos tenian
siendo por tanto muy frecuentess
ocultaciones de tierras, de todas formas, con la®s
expuestos en los diversos inventarios, podemos tema

inventarios
finalidad fiscal,

idea bastantaproximada de la realid:

Tierras del Marqués

TOTAL

12 calidad

22 calidac

32 calidad

Incultas

7.760

3.516

248

1.244

200

(Cuadro elaborado con los datos del libro del "mhacendado’

Elaboracion propia)

Grafico n°® 5. Calidades de las tierras el Marqués

012 calidad
@22 calidad
032 calidad
Olncultas
Cuadro n° 27.Tierras de los Conventos(**)
TOTAL 12 calidad 22 calidad 32 calidad
3.100 496 1.457 1.274

(Cuadro elaborado con “las certificaciones de lasafs...)
(Elaboracion propia. Las medidas estan dadas engde)

148 A P. N. E. Se puede comprobar las adquisicioreesiairas en ¢

legajo 262.

149 PRIETO PEREZ, J. O El patrimonio de los Conventos estepef
Propiedades y rentas”. Bttas de las IV Jornadas de Historia de Es.
llustrisimo Ayuntamiento de Estepa 200p. 103-142.
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Grafico n° 6. Calidades de las tierras de los conven

012 calidad

W22 calidad

032 calidad

Pero sin lugar a dudas, lo que mas debio influiels
precio de la tierra durante el siglo XVIII, fue &ubida
continua de los precios de los productos agragos,eran I
verdadera riqgueza econdémica del Sefiestepefio. De la
subida de los precios de estos productos, no hayelzor
duda, basta con observar las gréficas realizadse sbvalol
de los diezmos de estos productos por Pierre F**°, o
analizar las curvas de los diezmos que para elbispadc
de Sevilla realizé Gonzalo Anes; otra cosa muy diatie¢
conocer el ritmo y el tiempo que duré esta coyuntdonde
ya ambos investigadores mantienen pequefias difaseryx
gue sus hipétesis no se cumplen con total fiaklliela esto
territorios, pues ag mantuvieron unas caracteristica prog.
Asi, a pesar de que fue el vino el producto que theagp0
mantuvo su crecimiento durante toda la centuriaesta
comarca no se produjo un importante aumento eunleva
de la vid, como fue normal en todcReino de Sevilla:

“...durante todo el siglo XVIII se realiz6 la expimns del
cultivo de la vid, quizas a expensas del cultivaeieales.” 151

Més bien sucedio todo lo contrario, una disminu:
constante de este cultivo que ya en la mitad deréura era
casi residual, pues en el Catastro de Ensenadasespabi
s6lo el 0,3% de las tierras cultivadas, y aungustiexen cas
todos los términos municipales, las vides sigui
descendiendo durante toda la segunda parte de| sighdc
sustituidasestas cepas por plantaciones de olivares; &
puede comprobar en las respuestas que dieron dososede
los distintos pueblos del Marquesado en
“Comprobaciones de 1761”

También debemos de tener en cuenta, que

analizar cualquier producto ente siglo, que durante toda

esta centuria hubo una importante estabilidad raoaety
por lo tanto la moneda tuvo un comportamiento mistirdo
al que tuvo el siglo anterior, donde la alternande

150 yéase PONSOT, PAtlas de Historia Econémica de la Be
Andalucia...

8L ANES, G. (1973)Las crisis agrarias en la Espafia Moder Madrid.
Editorial Taurus, pp 156-161.
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inflacion-deflacién fue una constante. Sin duda enrecio
de la tierra los factores determinantes eran sikfdotacior
agricola era de regadio o de secano, la proxinatipdeblc-
si es de ruedo o de campifisi estaba destinada a cereal
plantaciones: frutales, cepas u olivares; y poruss le
cdidad de la explotacion agricola: si eran de pra, de
segunda o de infima calidad.

Otra de las posibilidades de sabeomo fue
evolucionando los precios de los productos agrécae
analizando la cantidad de diezmos que fue recibida
hacienda de k Centuriones, sobre todo porque como
evolucionando los diezmos percibidos, nos puedeuda
clara idea del valor del trigo y del aceite soladot

La cantidad total que obtuvo el Marqués por
concepto en 1751 ascendio a 428.025 reales, slose por
productos muestra claramente 4 era la realidad
socioecondmica predominante en la comarca; la masie
de esta cantidad 381.950 reales, casi el 90% d¢&l 1o
obtenia de los productos agricolas, y “s6lo” 46.@&es, ut
poco mas del 10% edla ganaderia y sus derivados.
desglose de la cantidad percibida tanto por lo®rdos
productos agricolas, como por los ganaderos, aso0 qmr
los distintos Lugares del territorio (ver cuadrdsneros 5
6), incluso nos puede dar idea de las pidades del
Marqués, como de las caracteristicas generaleadiezona
aunque para poder compararlos y analizarlos con
claridad, en algunos pueblos se han tenido quevectr en
reales de vellon el diezmo que aparece en grano:
definitiva, la ofcina del Marqués ingresaba por ¢
impuesto, y desglosado por productos las siguit
cantidades de reales:

Cuadro n° 28

Secano 365.896 reales

Regadio 16.054 reales

TOTAL AGRICULTURA 381.950 reales

Ganaderia 46.075 reales

TOTAL DIEZMOS 428.025 reales

Gréaficon® 7

OSecano
BRegadio
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Mucho mas clarificador para conocer la importancia
del impuesto, resulta si se especifica lo que tabra
hacienda de los Centuriones, diferenciando los rsibge
productos obtenidos tanto por la agricultura conoo I
ganaderia, y dividiéndolo por lo obtenido en ca&fanino
municipal; pues de esta forma, nos puede aclaradedo
tenian los Centuriones mas propiedades, asi coaieraila
riqueza mas destacada de cada uno de los puebs qu
formaban su sefiorio. De todas formas es una vesititica,
pues los Unicos datos con fiabilidad son los obtenidel
Catastro de Ensenada, aunque se pueden compardwscon
ofrecidos por‘las Comprobaciones de 1761% sobre todo
con los diezmos que cobraba la Orden de Santiago en
tiempos de la Encomienda.

Cuadro n° 28

Trigo Cebada Aceite Huertas Total
Aguadulce 3.800 2.700 1.930 1.976 10.406
Alameda 10.615 5.340 3.487 1.325 20.707
Badolatosa 6.317 2.952 1.150 1.116 11.535
Casariche 11.107 5.736 11.706 568 28.487
Estepa 22.261 11.634 42.745 3.312 79.852
Gilena 8.170 12.296 5.992 1.510 27.968
Herrera 13.647 6.105 1.860 785 22.397
La Roda 9.705 3.690 7.422 680 21.497
Lora 4.187 1.857 9.300 1.115 16.459
Marinaleda 44.564 19.546 3.216 1.640 68.786
Miragenil 7.432 2.228 19.275 781 29.776
Pedrera 6.707 3.633 6.271 1.360 17.971
S. Yeguas 9.416 6.606 9.561 66 25.649
Total 157.828 84.383 123.685 16.504 381.950

(Fuente Catastro de Ensenada. Elaboracion propia)
(Diezmos obtenidos de los productos agricolas)

Es decir, los Centuriones obtenian del diezmo una
cantidad elevada, sobre todo del trigo y del acqitees
ambos productos representaban la verdadera riqugizala
de la comarca. La cantidad percibida por el cultdebtrigo
era mayoritaria en los pueblos de Aguadulce, Alamned
Badolatosa, Gilena, Herrera, La Roda y Marinaledantras
en los pueblos de Estepa, Lora de Estepa y Mirbgeai
mayoritaria la cantidad percibida por el diezmo detite;
siendo en Casariche, Pedrera y Sierra de Yeguasimilgr
la cantidad percibida por los Centuriones por ambos
productos.
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Cuadro n°® 29. Diezmos obtenidos de los productos

ganaderos

Borregos Lana Lechones | Cabritos Queso| Seda Total
Aguadulce | - - 110 - - - 110
Alameda 1.302 1.147 418 462 108 616 3.945
Badolatosa | 140 128 242 216 29 572 1.298
Casariche 1.252 497 396 165 - 79 2.389
Estepa 7.530 6.075 1.520 851 421 132 16.108
Gilena 2.171 749 286 165 77 396 3.767
Herrera 1.136 1.171 510 - 94 264 3.081
La Roda 856 506 32 198 - 352 1.944
Lora Estepa | 508 - 286 - 50 440 1.234
Marinaleda | 600 756 211 - 63 - 1.567
Miragenil 442 143 506 198 30 660 1.949
Pedrera 836 573 308 673 20 79 2.469
S. Yeguas | 3.558 1.382 550 - 102 - 5.290
Total 20.131 13.127| 5.375 2.928 994 3.52( 46.075

(Fuente Catastro de Ensenada. Elaboracion propia)

Si en el apartado de la agricultura el trigo yadite
eran los productos que mas aportaban a la hacgiataial,
en la ganaderia destacaban los ingresos percilpidoda
cabafia ovina, o por sus derivados, sobre todonk laues
representaban mas del 70 por ciento del total dexhupor
la ganaderia; siendo el resto de las percepciomes p
significativas. Por tanto, con las cantidades petas por el
diezmo, se puede ver claramente como la agricultura
representé la base de la economia, sobre todalidgos de
“pan llevat, aunque con los datos manejados no se puede
hacer una distribucion de las parcelas que se séabrde
cada cultivo, por la distinta productividad que cl#genia
tanto del trigo como la cebadade los distintos precios de
los dos productos; asi, si era mayor la proportiged entre
los granos sembrados y recogidos de la
cebada,(aproximadamente un tercio) también eraionfel
precio por fanega. No se debe olvidar que los dszm
obtenidos por la produccion del olivar, aunque émnéariores
a los obtenidos por el trigo, proporcionalmenteietein de
ser muy superiores al tener un porcentaje menotdaen
extension de su cultivo

Tampoco se puede realizar una aproximacion de la
produccion del término por las cantidades obtenidels
“diezmo”, un ejemplo notorio es el montan@ézmado”’en
el Lugar de Marinaleda, donde la cantidad obtemda
puede hacer pensar que tenia un término con ueasim
notable, de ahi la enorme cantidad que percibizaefués...
y no era asi, el término no era excesivo, y la gamtidad
que cobraba el marqués se debia a que sus propéedack|
pueblo eran escasas, aproximadamente unas 25 daarna
tierra, de ahi que cobrara el diezmo de casi ePdlOel
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territorio; al no estar incluidas en este montasta ‘décima
parte” de la produccion de las tierras que pertenecis a
propios Centuriones.

Poco cambié la cantidad obtenida por concepto del
diezmo entre el Catastro de Ensenada y las Compootes
de 1761, pues analizando el documento con madididbi
que son las respuestas que dieron los Centuriaize su
patrimonio y/o derechos, apenas si representocianiay en
el resto de los pueblos, en las Respuestas Gesesalelen
confirmar que“...se mantiene sin novedad...por tanto
poco se puede confirmar sobre este aspecto utlivastas
fuentes, aunque al ser muy préximas en el tiempep p
pudieron cambiar, al no ser lo obtenido por eltacgiues el
olivar era el Unico cultivo que estaba experimetdanin
crecimiento significativo en casi todos los puebids|
marquesado.

Hay un documento de gran precisidn para analizar
gué cantidades percibian los Centuriones por eleqio del
diezmo a finales del siglo XVIII, pues el Adminestior de
Rentas Provinciales Don Antonio de Traba seguidoiad
politica “reincorporacionista” de los Borbones, mandd un
memorial al Duque de la Alcudia el 12 de noviembees
1794, con la intencionalidad de que las cantidpeesibidas
por los marqueses por concepto del diezmo, volniede
Erario Publico:

“... la incorporacion a la Real Corona del Marquesade
esta Villa de Estepa que comprende a la de Pedrexdas aldeas
0 lugares de su jurisdiccién, llamadas Sierra des lgeguas,
Casariche, Lora, Gilena, Aguadulce, Marinaleda, Bkatosa,
Miragenil, La Roda y la Alameda, que todos tienert&mino 16
leguas y cuarto de circunferencia... y del Real d2bo de
Correduria y Almotacen, que los posee el Marquédicleo titulo,
y en lo que la Real Hacienda lograria unas ventaj@smucha
consideracion... Los derechos de correduria y a#oeh, los
diezmos..., ocho escribanias publicas, los deredw<sPena de
Camara y las dehesas llamadas del Rincon y Gilepeoduciendo
anualmente por quinquenio la cantidad de 735.078exy 11
maravedies... es un dolor que tan preciosa alhaje danto
fructifica y tan poco costo no la reintegre su tago duefio a su
Real Patrimonio.”. **2

Siguiendo el informe del Administrador de Rentas
Provinciales de Don Antonio de Traba, la octavaquesa
de Estepa, Dofia Maria Luisa Centurion Velasco Arias
Carrillo y Cérdoba, ingreso por el concepto dezihies, asi
como por el resto de los derechos que poseia sabre
sefiorio, las siguientes cantidades:

152 A H. N. Seccién Consejos, legajo 1.545. 10.
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Cuadro n° 30

Afo Diezmos TOTAL
1789 911.062-4 938.225-6
1790 625.401-8 656.655-27
1791 668.405-6 707.886-19
1792 667.786-24 703.292-3
1793 644.672-22 669.331-3

Como el diezmo era una parte proporcional a la
cosecha y no un montante fijo, la cantidad peraibid
dependia y bastante de la bonanza de la coseahaespera
normal que las cantidades percibidas oscilaranaldeque
para calcular la media, siempre se hiciera porgugnios, lo
gue permitiria limar losdientes de sierra’y acercarse a una
cantidad media que sirviera de base para conocecanteza
a cuanto ascendia anualmente la cantidad diezroagiae es
evidente, es el descenso que se produce en laretzoea el
ultimo decenio del siglo.

En definitiva, la rigueza agricola del marquesado
estepefio en el siglo XVIII, por lo menos durants tos
tercios ultimos, hizo posible que los grandes m@tapios
fuesen acumulando rentas y que estas las dediadran
embellecimiento de los edificios mas representatidel
sefiorio —Iglesias, conventos, Palacios, casasegaar..- y
que experimentd un importante cambio de cdmo era su
situacion los citados edificios en el siglo XVII.

Para analizar el patrimonio historico-artistico a
principios del siglo XVIII, es fundamental el Legajimero
62 del Archivo General del Arzobispado de Sevilarie
Archivos Incorporados, Seccion Vicaria de Estepdres
todo el“ynventario” que realizé don Antonio Vinegra en el
afio 1703, o la posterior visita apostélica quedlawabo en
la Vicaria de Estepa don Juan Clemente Mahuis rycipg
ordenada pot:.. nuestro mui santo Padre Sefior Clemente
undesimo en siete de febrero de mil setezientds..Sie
aunque se llevo a cabo en el afio de 1709.

Las conclusiones obtenidas tras el andlisis des esta
visitas, son muy nitidas: el patrimonio artistieogozaba de
muy buena salud; asi, o los edificios parroquiales Unicos
importantes- no estaban terminados como sucedialacon
Iglesia Parroquial de Santa Ana de La Roda, odada de la
Parroquia esta en un estado lamentable y que amemaa,
como es el caso de la techumbre de la Iglesia deMsguel
de Lora de Estepa, o tiene una decoracion lamenyaiiuy
deteriorada como sucede en la Parroquia de Sastisebde
Pedrera, donde en el citado informe se decia ¢igrom que
retirar del templo:

“...dos pinturas por estar mui indecentés...
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O como comentaron los vecinos de Miragenil, sobre
la situacién desoladora en la que se encontraba la
ornamentacion de su recién construido edificioqupial:

“... la Yglesia(es) de una nabe y nueba... no tiene renta
alguna por lo qual necesita muchas cossds3.

Sin olvidar, que la mayoria de los edificios
parroquiales se habian construido en la segundad ndi¢l
Siglo XVII. También por los citados informes se @ee
evaluar mejor el inventario existente en el termihel
Marquesado durante aquellos afios, tanto por lacsitn real
en la que se encontraban los edificios, como per la
construcciones, solamente las religiosas, que fawa no
existen y que si figuraban en el patrimonio addstile la
época como eran las ermitas de la Virgen de la €pmidn y
de San Juan y el Oratorio del Marqués en la Vidld&dtepa,
las ermitas de Nuestra Sefiora de los Llanos, l@ déera
Cruz y la del Sefior Santiago en La Roda, o la araht la
Vera Cruz en Pedrera.

A partir de la segunda mitad de la centuria si mejo
el Patrimonio artistico, posiblemente relacionadm da
mejora econdmica que supuso el crecimiento de fesiqs
de los productos agrarios, construyéndose nuevifisiesl
como la Casa Palacio de los Marqueses de Cervetales
Iglesia del Carmen, o se reformen los edificiogdhakanzar
la monumentalidad que ahora poseen como la Igidsia
Nuestra Sefiora de Los Remedios, o la Iglesia Hospé
Nuestra Sefiora de la Asuncion, verdaderas obrastrasey
muy representativas del Arte Barroco Andaluz; o &bn
embellecimiento de algunas parroquias de los difese
pueblos, como sucede con la de Santa Ana de La Roda

De todas formas, este embellecimiento del
patrimonio artistico estepefio, estuvo siempre ciomhdo
por el mecenazgo que ejercieron en el segundooteiai
siglo  XVIIl, las dos familias mas poderosas
econdmicamente: los Centuriones y los Bejaranog qu
ademas representaban a las dos instituciones fhageines
en la comarca: el marquesado y la vicaria; soloi@geaa sus
importantes donaciones pudieron ejecutarse diclmaso
artisticas; y en menor media al resto de las famitle la
oligarquia estepefia, que bien labré algunas camilktares,

o financié la adquisicion de obras de arte.

La acumulacién de rentas por impuestos y por los
arrendamientos sobre todo de tierras como de desedd
suponia a la hacienda sefiorial una impresionanté&led de
dineros, que aumentaron en el afio 1746 cuando wam J
Bautista Centuridén y Ayala, VIII marqués de Estdparedo
de su tio el Ducado de Fuensalida; de todas formas,
traslado a la Corte y el desmesurado tren de vidga sg

133 A, G. A. S. Secci6n V. Serie Archivos incorporaddiearia de Estepa.
Legajo 62.

122



CUADERNOS de Estepa 2
El marquesado de Estepa en tiempos de don Juan Bautista Centurién y Ayala: poblacién y economia

Joaguin Octavio Prieto Péreg

impuso en Madrid, le supuso que tuviese que peaair
moratoria al Monarca para poder aplazar sus deudas:

“... Sefior: El Marqués de Estepa dice que el afimgmas
sucedio en el Condado de Fuensalida y los a élamidEl Estado
de Estepa ha padecido la general esterilidad quéepgron por
muchos afios las Andalucias, a que se unieron Ietogade
casamiento y del traslado de su casa de Esteptaazste, por lo
que no ha podido pagar a todos sus acreedores,sg deva por
terminos judiciales serd mucho peor pues los granaseites en lo
que consiste lo principal de sus rentas se vendéuéra de los
tiempos oportunos. Por su certificado de su contadsulta que el
mayorazgo de Estepa ha rentado como media del diltim
quinquenio 770.154 reales. Rebajados 124.494 dgasagquedan
645.649..

El Mayorazgo de Fuensalida produce 389.174 realjados
109.872 de cargas quedan liquidos 289.299 realessurte que
unido el producto de ambas casas, bahadas pensipremgas
componen anualmente 924.958 reales, que son 83,862

ducados.”*®*

Para terminar, seria conveniente hacer algunos
comentarios sobre la vida del séptimo marqués dep&s
uno de los principales responsables del embelleotmi
artistico de su marquesado. Es evidente que, psniencia
de este Congreso menos adecuada para hacer estgetip
referencias, dado la calidad y los temas que tréban
ponentes que intervienen, aunque si quiero hacertaap
algunos datos concretos.

Si ponemos como ejemplo la Iglesia de La Roda de
Andalucia, se puede comprobar como fue embellecgndl
interior del edificio parroquial, un edificio quealiia sido
remodelado a principios del Siglo XVilf. Donde mejor se
puede apreciar la decoracion del edificio es ercéwsarines
de las Hermandades de penitencia de Nuestro Padis J
Nazareno y la Virgen de la Esperanza, y la deldEntierro
de Cristo y Maria Santisima de los Dolores Coronada
decorada profusamente con unos retablos y yed@pieas
del barroco andaluz y que se suelen fechar enitaem
mitad del siglo; aunque si nos fijamos atentamenrteel
interior del camarin de la Hermandad de Jesus, umy
escudo de los Centuriones y en su parte inferiar fanha:
1737, posiblemente el afio que se terminase laa&oardel
citado camarin.

154 A H. N. Legajo 5.969. Ver la consulta del 10 deiladel afio 1744,
sobre la peticion de una moratoria. Recogido por IBUEZ ORTIZ,

A. “De las encomiendas a los sefiorios; un factorleerforja de la
Andalucia Moderna”. En Actas de IdsJornadas de Historia de Estepa
llmo. Ayuntamiento de Estepa 1996, pp.s 705-716.

1% ver ESCALERA PEREZ, M3 E. y PRIETO PEREZ, J. O. “El
Patrimonio artistico-religioso del Marquesado d¢éefs en los primeros
afio de Siglo XVIII". EnActas de las Il Jornadas de Historia de Estepa
llustrisimo Ayuntamiento de Estepa 1999, pp. 598-60
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La capilla se cubre con una cudpula, con la misma
estructura decorativa de todo el camarin. En ekiot del
camarin aparece de nuevo el escudo de los Cerdariparo
ahora con una fecha en su parte inferior: 1737pjemsente
el afo de finalizacion de la obra. Toda la decdraes tipica
del barroco andaluz tardio, que se puede fechare sab
segunda mitad del siglo XVIII

Otro ejemplo significativo, es el sencillo y elegan
pulpito de marmol rosaceo de forma hexagonal, éelcoen
cuatro caras, en unas se pone un jarrén con azICREA
simboliza la virginidad de Maria... y en otro de faterales
una decoracion heréldica de los Centuriones, carfrase y
una fecha:

“Siendo Marqués de Estepa el Excelentisimo Sefior Don
Manuel Centurion Fernandez de Cérdoba se hizo eld#i1731.

Con bastantes posibilidades, la fecha que estétisc
en el pulpito, fuese la misma en que se realiz@les;
ademds, concuerda con las importantes obrascatistue se
estan llevando a cabo en cualquiera de los puethdbs
sefiorio de los Centuriones.

En definitiva, todo parece indicar que el
embellecimiento de las Parroquias, Iglesias y Esnite su
seforio, de las que el Marqués ‘miapatrono universal”, se
hicieron antes de que el noble se fuese a viviraari, y
gue siguio con la adquisicion de obras de artevezaque
fij6 su residencia en la Villa y Corte, donde cdndas obras
de artistas de élite como era el caso de Luis &atva
Carmona:

“... por los afios de 1744 o 1746 se retiraron de efita(de
Estepa) para la Corte los Ecmos. Sefiores MarquEs®es Juan
Bautista y Dofla Luisa Maria Centurion, con motive da
enfermedad de la Excma. Sefiora Marquesa viuda madre
habiendo fallecido dica Excma. Sefiora quedaron BHo€mos
Sefiores Marqueses establecidos en Madtd®..

Aungue no por estas circunstancias se puede olvidar
gue también siguieron trabajando excelentes atestaestas
tierras, como Andrés Zabala, que ha dejado edificde
enorme calidad artistica como la Iglesia del Carmera

portada que fue calificada como: 1. Escudo de los marqueses de

Estepa, interior del Camarin de
la Hermandad de Jesus.

(Foto don José Antonio del
Pozo Paris)

2. Pulpito de la Parroquia con el
escudo de los Centuriones.
(Foto don José Antonio del
Pozo Paris)

18 BARCO, A. del (1994)La Antigua Ostipo y actual Estep&dicion del
manuscrito original con introduccion y notas de REMEGANZONES,
A. Edita llustrisimo Ayuntamiento de Estepa, p..273
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“... la soberbia y magnifica portada de la Ermita @armen,
gue por su grandeza, arquitectura y primor, pudisea retablo de
una Iglesia Catedral.’ 157

Esta situacion no fue inalterable, asi en el ultimo
tercio del siglo, se produce una disminucion deflaencia
de los Centuriones, mientras aumentaba el contlifiqn
econdmico y social de la familia del Vicario y des|
administradores del Estado. Como hemos visto con
anterioridad, la pérdida del cobro de las alcabaapuso
una merma importante de los impuestos recibidaos, ghebid
de suponer una mayor actuacion en el control desest
mercados laborales y comerciales para no ver mesnad
definitivamente ni ganancias, ni el control ecorgonsobre
el sefiorio. De todas formas, no desaparecierorbdias
manifestaciones artisticas, aunque si las persanues
ejercieron de mecenas, entre las obras que serpdede&car
estd la Casa Palacio de los Marqueses de Cerverales
terminada su construccion en 1786y que fue declarado
monumento histérico artistico de caracter naciehd4 de
febrero de 1984.

Por tanto, la situacion econémica de la nobleza no
era muy boyante, solo la pervivencia del mayorazde las
rentas crecientes que obtuvieron con las subidadosle
precios de los productos agricolas en este sigdopérmitio
temporalmente ir esquivando la ruina de su mayorazg

“... lo que habia tras estas imponentes fachadas mao er
siempre muy solido... comUn eran que estas grandsasca
estuvieran en situacion precaria...Las causas delesfavorable
situacién eran las mismas que en siglos anteriorg&’..

17 BARCO, A. del (1994)La Antigua Ostipo y actual Estep@p cit., p.
275.

1% MACHUCA FERNANDEZ, J. L. “Estepa y los marqueses de
Cerverales”. EnActas de las Primeras Jornadas de Historia de Estep
1994. Edita llustrisimo Ayuntamiento de EstepaiQqf.

19 DOMINGUEZ ORTIZ, A.Sociedad y Estadoop. cit. pp. 346-347.
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NUEVAS OBRAS DE LUIS SALVADOR CARMONA Y DE SU CIRCU LO*

Virginia Albarrdn Martin

Considerado como el mejor escultor castellano dgb s
XVIII y autor prolifico como pocos dentro del paaora
artistico nacional -Ceadn Bermudez ya sefialdo que su
produccion sobrepasaba las “quinientas estdfilas’ son
numerosisimas las piezas que se han asignado a Luis
Salvador Carmona. Algunas, sin embargo, deberian
vincularse con su tall®, mientras que otras, de adscripcion
mas que dudosa, habria que eliminarlas definitivdende su
catalogo. Tal es el caso de varias esculturasizacks en la
provincia de Valladolid.

Primeramente atribuido a este arfiahace ya
algunos afios que fue puesta en entredicho la awuderiun
San Antonio de Padueonservado en la parroquia de Santa
Maria de Alaejo$® sefialandose entonces su contacto con la
escuela salmantina del siglo XVIIl. En fecha retgese ha
puesto en conexiéon con el también vallisoletanmgeae
nacido en iscar, Alejandro Carnic&fo Escultura de
considerable calidad, su estilo, de amplios plisgleeformas
redondeadas, se aleja de la factura facetada prdpia
Salvador Carmona, a la vez que su composicionneuia
con obra documentada de aquél, com8a Joséue hizo
para el retablo mayor de la catedral de Coria relave de
San Cayetanen la silleria de coro del monasterio cacerefio
de Nuestra Sefiora de Guadalupe. Con ellos compérte
modo de representar al Nifio en los brazos del sanjetado
sobre un pafio con ambas manos, una bajo el cogtatta

*Quiero expresar mi sincero agradecimiento al [@su3 Urrea por sus
valiosas aportaciones en la elaboracion de et tex

160 CEAN BERMUDEZ, J. A.Diccionario histdrico de los mas ilustres
profesores de las Bellas Artes en Espafladrid: Imprenta de la Viuda de
Ibarra, 1800, tomo 1V, p. 311.

161 Se sabe que el escultor dirigia un taller perfeetete organizado con
un gran namero de colaboradores que le permitiartfeente, de manera
simultanea, a los multiples encargos que recibh@yuyendo la policromia
de las obras, que también se llevaba a cabo enbmda y que
supervisaba personalmente. GARCIA GAINZA, M2 C. “L@alvador
Carmona, imaginero del siglo XVIIIGoya. Revista de Art@® 124, 1975,
p. 209; MARTIN GONZALEZ, J. JLuis Salvador Carmona. Escultor y
AcadémicoMadrid: Editorial Alpuerto, pp. 39-42.

162 MARTIN GONZALEZ, J. J. (Dir.)nventario artistico de Valladolid y
su provincia Madrid: Direccion General de Bellas Artes, 1970,6p;
GARCIA CHICO, E y BUSTAMANTE GARCIA, A. Catalogo
Monumental de Valladolid, Antiguo Partido Judicidé Nava del Rey
Valladolid, 1972, p. 112.

83 HERNANDEZ REDONDO, J. I. “San Antonio de Padua” eARECIA

DE WATTENBERG, E. (Dir.)Luis Salvador Carmona en Valladalid 1. San Antonio de Padua

Valladolid: Ministerio de Cultura-Museo Nacional Bscultura, 1986, p. Iglesia de Santa Maria de

116(2- i ) , . Alaejos, Valladolid. Alejandro
ALBARRAN MARTIN, V. “El escultor Alejandro Carniceroen Carnicero

Valladolid”, Boletin del Museo Nacional de Escultura® 11, 2007, pp.

30-41.
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agarrando la pierna izquierda del pequefio mieldratanta

del pie derecho asoma por debajo practicamentetafron
disposicion que también tieneSdn Cayetanexistente en la
parroquia de los Santos Juanes de Nava del Rey, que
asimismo se ha asignado a Carnicero y que, como las
anteriores, se fecha a mediados de la década Oe 174

De igual manera, los angelitos y serafines que
acompafian la peana d&an Antoniorepiten el tipo
acostumbrado del artista iscariense, destacando casgos
caracteristicos su cuerpo regordete y su belloraode
abultados carrillos, con un peinado, acabado enamuza
sobre la frente que deja parcialmente descubistusi®rejas.

El tratamiento del cabello, trabajado a mechonagp al
gruesos, y que también se distingue en el sattoelia, es el
propio en la produccién de Carnicero, diferencid&eda su
vez, de Carmona, que hace alarde en sus obrasadeayor
minuciosidad en la talla.

Tampoco pertenece al escultor navarrés Sah
Vicente Ferrerde la citada parroquia de Alaejos, pues
aunque el hébito esta tratado con ese pormenor que
singulariza a Carmona, la cabeza no reviste uniaachl
comparable, careciendo la pieza de la elegandiaadeza y
expresividad consustancial a la obra del maestmolgpque
ha de relacionarse mas certeramente con su taller.
Comparandola con otras figuras de santos dominicos
realizadas por el artista, como &anto Domingodel
convento de San Esteban de Salamanca o el de Santo
Domingo el Real de Madrid, se aprecian difereneiasla
forma de resolver los plegados, en especial el nemdque
éstos caen sobre los pies 0 en la manera de trabajento,
de mayor rigidez en éban Vicente Ferrercuya capucha
muestra ademas un tipo alejado de las anteriorestad mas
cerrada sobre los hombros, constituyendo plieguesados
que no se ven en los otros ejemplos.

Asimismo, debe desvincularse de Carmoncbah
Rafael de la Colegiata de San Antolin de Medina del
Campd®, pieza que ya ha sido documentada como propia
del escultor burgalés Julian de San Martin (1760418, El
dato lo recoge Cean Bermudez entre la informacide g
redactd con destino a dbiccionario de los mas ilustres
profesores de la Bellas Artes en Espafa que

16 HERNANDEZ REDONDO, J. I. “San Rafael” en GARCIA DE
WATTENBERG, E. (Dir.) Luis Salvador Carmona, Op. Cit.,, p. 20;
MARTIN GONZALEZ, J. J.Luis Salvador Carmona,.Op. Cit., p. 237.

166 AL BARRAN MARTIN, V. “Escultores académicos del &gX VIl en

el Diccionario de Cean Bermudez. Nuevas adiciones (IXrchivo
Espafiol de Artet. LXXVIII, n® 312, 2005, pp. 408-411.
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finalmente no fue incluida en'&}

Contemporaneo de Cean, la relacién de San Martin
con esta obra no puede ponerse en duda ya qudpdan
probabilidad, el primero conoceria su existencieages del
propio escultor. Por otro lado, estilisticamentengaco
responde a lo conocido de Luis Salvador Carmonaelin
no se encuentra esa minuciosidad en la talla, guezisa de
menos, por ejemplo, en el modo de trabajar el kalol
angel, poco pormenorizado y muy distinto a otrasilagras
de igual tema del vallisoletano, como &lan Rafael
conservado en el convento de Capuchinas de NavRajel
el enviado a Sesma (Navarra) o el que se localizara
coleccién particular de Zaragd?a

El arcangel de Medina del Campo, que calza sandalia
tan solo en su pie derecho -rasgo que podria oglaiie con
ese gusto por lo anecddtico y gracioso que se dalen
rococo-, presenta formas de mayor morbidez y sadyid
apreciables especialmente en el rostro y en la raade
tratar los plegados, resueltos en grandes planssabdo un
evidente sentido decorativo, a diferencia de los anétados
de Carmona. Muestra una gracia y sensualidad pkmam
dieciochescas, acentuadas por la policromia a dmgenos
pastel, rosas y verdes, propias del momento enfgee
tallada y que son caracteristicas de la obra cdaodel
artista, como los angeles que coronan el retabla dapilla
del Hospital de la VOT de Madri, de modelo muy similar
al de la Colegiata vallisoletana.

Es dificil precisar la cronologia de esta piezas&®e
que ademas d&an RafaelJulian de San Martin hizo para
Medina del Campo u8an José un relieve con el tema de la
Asuncion de la Virgemgue remataba el retablo mayor de la
desaparecida iglesia de la Vera Cfymbras que menciona
el artista en un memorial que escribié en 1797en el que
también parece haberse basado Ossorio y

187 En el texto que dedica a San Martin, anota comumte Cean:
“Medina del Campo. Colegiata. Las de San Rafael n Sasef”.
ALBARRAN MARTIN, V. “Escultores académicos..,'Op. Cit., p. 409.

168 GARCIA GAINZA, M2 C. El escultor Luis Salvador Carmopa
Pamplona: Universidad de Navarra, 1990, pp. 104-105

189 NICOLAU CASTRO, J. “Las esculturas del retablo magerla capilla
de la enfermeria de la V.O.T. de Madrid&tchivo Espafiol de Arten®
286, 1999, pp. 135-414; ALBARRAN MARTIN, V.‘“Escultores
académicos...”Op. Cit., p. 408.

10 Sobre este edificio, cfr. ARIAS MARTINEZ, M. HERNANEXZ
REDONDO, J. I. y SANCHEZ DEL BARRIO, ASemana Santa en
Medina del CampoValladolid: Junta de Semana Santa de Medina del
Campo, 1996, p. 68.

1 TARRAGA BALDO, M2 L. “Espafia y América en la escuh
cortesana de la segunda mitad del siglo XVIII: ieoes reciprocas de
influencia” en VV.AA, Relaciones artisticas entre Espafia y América
Instituto Diego Velazquez, CSIC, Madrid, 1990, pf8253.
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Bernard al hablar del escultor enGaleria biogréafica’. El
San Josgde tamafio natural, corresponde con el que Cean
situ6 en la Colegiata, pero nada se dice en eliddud
memorial sobre la escultura 8&an Rafaglsiendo imposible
concretar si la tall6 en fecha posterior al mismonaitié
citarla por distintas razones. De igual modo, Cednpoco
sefiala el relieve de |Asuncion quizas porque opté por
enumerar solo las esculturas del primer templ@aéudad.

La noticia proporcionada por el erudito asturiano
descarta también la posibilidad de que eStn Rafael
proceda de la citada iglesia de la Vera Efudonde se
hallaba un altar de tal advocacion, habiéndoseesipugue
desde alli se trasladaria a la Colegiata cuandel agunplo
desaparecio en torno a los afios de 1961-1962ngiargo,

y aparte de que Cean registra claramente su ubitalcay
que recordar que 8lan Rafaetle San Martin se menciona en
la Colegiata con anterioridad a 1959

En la parroquial de Villaesper se conserva una
Virgen de la Expectaciéa de la Esperanzgue tampoco ha
sido puesta en valor y que se debe relacionar eon |
produccion de Luis Salvador Carmona. Aunque sdadlno
corresponde con la del maestro, la pieza reprofielogente
la escultura de igual asunto que el artista hiza fmiglesia
del antiguo convento de San Francisco de la cengkuina
Rioseco, y puesto que ésta se data en'I7Hde Villasper,
de idéntico modelo, ha de considerarse de fechenms

Tuvo que tallarse entre 1767 y 1769, afios en que se
documenta la fabricaciébn de un nuevo retablo magor
parte de Diego Le6én Sedano, ensamblador de Vaitgol
En las cuentas relativas a 1769 y 1770 se ancdpse del
estofado y dorado de la figura, junto con el dedstodia y
cascarén del retabi@, lo que demuestra que se hizo poco
antes, si bien, la documentacion no refleja nadas ma
relacionado con ella a excepcion de los gastosiasos
por subirla a su tror&.

172 0SSORIO Y BERNARD, MGaleria biografica de artistas espafioles

del siglo XIX Madrid: Imprenta de Ramén Moreno, 1868-1869, 8. 62

173 ARIAS MARTINEZ, M.; HERNANDEZ REDONDOJ. I. y SANCHEZ

DEL BARRIO, A.Op. Cit, p. 71.

174 MARTIN GONZALEZ, J. J.Escultura barroca castellanaMadrid:

Fundacién Lazaro Galdiano, tomo 1, 1959, p. 14.

178 URREA, J. “Revisién a la vida y obra de Luis Salva@@rmona”,

Boletin del Seminario de Estudios de Arte y Arqugial, t. XLIX, 1983, .

p. 448; GARCIA DE WATTENBERG, E. “La Virgen de la Espera” en 2.Virgen de la Esperanza
[dem (Dir.),Luis Salvador Carmona.,, Op. Cit., p. 22. Iglesia p_arroqwa_l de V||Iae_sper,
178 pARRADO DEL OLMO, J. M2 Catalogo Monumental de tayincia Valladolid. Seguidor de Luis
de Valladolid, t. XVI: Antiguo Partido Judicial de Medina de Riosgco Salvador Carmona
Valladolid: Diputacién de Valladolid, 2002, p. 314.

7 |bidem

178 Op. Cit. Aunque en 1731 se hizo un retablo e imagen de traues 1731, deteriorada por los afios y
Sefiora” (PARRADO DEL OLMO, J. M®p. Cit, pp. 301 y 314) tiene que se quisiese adecentar para
que tratarse de otra escultura pues resulta poobaple que ésta colocarla quizas en los nuevos

permaneciera casi 40 afios sin policromar. Tal Vgasio de “ocho reales retablos laterales de la parroquia
que tubo de costa el traer la imajen de la Espectagiestava a retocar en fabricados también por Ledn de

Morales” (cuentas de 1769-1770) se refiera pre@séena la escultura de Sedano.
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Sin acusar la elegancia de facciones y delicadeza d
modelado propios de la obra de Carmona, la pieza de
Villaesper tiene, no obstante, un gran interés. (fegados,
de tratamiento mas redondeado y somero que losade |
Virgen de Rioseco, estan trabajados con correcoig@mntras
que su rostro, aunque menos expresivo que aqedliae
apreciable belleza. Compositivamente, como se bhodi
reproduce el modelo de la trabajada por el navas@dsre
una peana de nubes donde se disponen varios quesula
Virgen en pie, gravida, se lleva la mano izquieadpecho en
una actitud repetida en la produccién del artestatanto que
con la derecha sostiene un libro abierto en quadideer,
modo original de recordar que en ella se cumplidesn
profecia8™. Ambas visten jubon, pero en la escultura de
Villaesper se muestra Unicamente por debajo dend&awmas
cuando en la de Carmona se deja adivinar tambiéel en
cuello; la tunica floreada se cifie con lazo sélelecaso de
la riosecana, aunque el manto con que envuelveuepo
se dispone de forma similar en las dos, cubriésddde
cabeza para quedar recogido sobre el brazo izqui€uabia
incluso la de Villaesper los orillos de encaje raten los
bordes del manto, recurso que Carmona utilizabauedtaze
mas ligero®’. La policromia presenta motivos semejantes:
flores en la tunica y rameados en el manto, de mayo
refinamiento en el ejemplar de Medina de Rioseocoyue
sucede asimismo con los colores aplicados, aurjpaléta
es la misma. De este modo, mientras que en latescule
Carmona la tunica es rosa y el manto verde porafyer
blanco por dentro, en la de Villaesper es blandarieca y el
manto verde en el anverso y rosa en el reverso.

Por el contrario, debe pasar a engrosar el yadautri
catalogo del maestro 8kn Isidro Labradogue se encuentra
en la iglesia de Santa Maria del Castillo de laalidad
vallisoletana de Nuevavilla de las Torres. Su elega
composicion, el modo exquisito en que estan talldda
manos, en las que se marcan las venas, asi coroste,
realizado con gran refinamiento valorando las asude la
frente y los ojos, o el cuidado en el tratamiento
pormenorizado del cabello y la barba, vinculan estaultura
con sus logros mas personales.

Dispuesto en un retablo rococé en el lado del
evangelid®, esta representado en pie, sujetando la tipica
aguijada en una mano y en la otra la reja de upaxeestido
con sayo abotonado ajustado al cuerpo y plegada faida,

1 GARCIA DE WATTENBERG, EOp. Cit, p. 22.

180 GARCIA GAINZA, M2 C.Op. Cit, p. 58; MARTIN GONZALEZ, J. J.
Luis Salvador Carmona, Op. Cit., p. 40.

181 MARCOS VILLAN. M. A. y FRAILE GOMEZ, A. Catélogo
Monumental de la provincia de Valladolid, t. XVIAntiguo partido
Judicial de Medina del Campdvalladolid: Diputacion de Valladolid,
2003, p. 138.
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adornado al cuello con lechuguilla, mangas anckadellos
hombros hasta los codos y polainas holgadas rexpeid las
rodillas, indumentaria pasada en moda en el mormamtjpe
se hace la escultura pero que es la habitual eimbgenes
del santo madrilefio desde los tiempos de su camaiz
(1622), como se aprecia en la conservada en laquaar de
los Santos Juanes de Nava del Rey, relacionadduzonde
Avila'® y que Carmona pudo conocer en su juventud, o la
gue se venera en la ermita de la Concepcion deideman
localidad®, obra anénima del siglo XVIII, ambas de inferior
calidad a la de Nuevavilla.

Se trata, por otra parte, del tipo acostumbradelen
escultor desde los primeros ejemplares que tradmtpoe el
mismo asunto, comenzando porSeln Isidroen piedra que
decora el Puente de Toledo en Madrid y que rediagia
1723, con sélo quince afios, bajo la direccion deaastro
Juan Alonso Villabrille y Roff>. En este caso el santo
labrador no porta los aperos del campo sino quéa est
plasmado en la escena del milagro del pozo, aumjue
modelo de traje que viste, con el sayo abierto eldad
cintura, y la colocacion de la pierna izquierdgetamente
adelantada y en alto respecto a la derecha, semapi el de
Nuevavilla.

Muy similar debi6 de ser también el que hizo en
torno a 1751 para la Congregacion de Secularegdesude
Madrid de la iglesia de San Isidro el Ré&al
desgraciadamente desaparecido en la Ultima gyea,que
se conoce a traves de un grabado de Juan Bernabé
Palomind®® en que se ve la figura del santo acompafiada de f
otra escultura d&anta Maria de la Cabeza de unSan *
Damasode mayor tamafio que asimismo tallé6 por esos afios
para dicha Congregacih Ataviado de modo semejante al
de Nuevavilla, sin embargo varia algo su composigaque
representa al de la iglesia madrilefia con su manectia al
pecho y mirando hacia lo alto.

Distinta es igualmente la disposicién del labragior
el relieve en marmol que Carmona labro en 1754 ywaaade
las sobrepuertas de la galeria interior del Pal&=al de
Madrid, donde San Isidro aparece centrando la aseen
primer término, de nuevo junto a Santa Maria dedbeza y
al caballero Vargas, mientras al fondo se distingugudad
y a los angeles arando en lugar del santo. taroeasion, y

3. San Isidro Labradarlglesia

182 CASTAN LANASPA, J.Catalogo monumental de Valladolid, t. XX: parroquial de Nuevavilla de las

Antiguo Partido Judicial de Nava del ReYalladolid: Diputacién de Torres, Valladolid. Luis

Valladolid, 2006, p. 89 (fig. 398). Salvador Carmona

183 |hidem p. 131 (fig. 755).

1o URREA, JOp. Cit, p. 442. 4. San Isidro Labradotdetalle).

186CEAN BERMUDEZ, J. AOp. Cit, p. 313, Iglesia parroquial de Nuevavilla
VV.AA., Arte y Devocion. Estampas de imagenes y retablobsle de las Torres, Valladolid. Luis

siglos XVII y XVIII en iglesias madrilefiad/adrid: Ayuntamiento de Salvador Carmona
Madrid, Real Academia de Bellas Artes de San Ferna@décografia

Nacional, 1990, p. 61.

187 GARCIA GAINZA,M2 C. Op. Cit, pp. 64—65.
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sin duda por el condicionamiento de técnica, foomgt
material utilizado, San Isidro se convierte ea figura mas
dinamica, con el torso girado hacia su izquierded pierna
cruzada por detrds de la otra, en actitud casiatead Los
ropajes, no obstante, reproducen los que presantalla
vallisoletana.

En el antiguo Colegio de San Ignacio de la capital
castellana, convertido en parroquia de San Migu&an
Julian tras la expulsion de los jesuitas, se pasignar otra
pieza al escultor: uBan Juan Nepomucemoe se halla en el
cuerpo superior del retablo colocado en el testet@rucero
del lado del evangelio. Ha sido fechada en el tangarto del
siglo XVIII, estableciéndose su semejanza con gtra se
encuentra en la parroquia de la Magdalena de lananis
ciudad®, a la que, en cambio, supera en calidad, sin sfae e
ultima pueda relacionarse con el propio Carmona.

El tipo humano y el refinamiento y calidad de talla
gue muestra la figura del antiguo templo jesuit@legados,
rostro y manos, rasgos propios de su estilo yaladdm en
otras figuras, bastan para adscribirlo a la produacdel
artista.

Hay que advertir que se halla directamente vinaulad
en su concepcion con una escultura errébneamente
identificada comoSan Juan Capistranae la catedral de
Calahorra que también ha sido atribuida a Luis &flv
Carmona®.

Los dos ofrecen similar composicion, vestimenta,
colocacion de la muceta por encima de la sobrepglli
disposicibn de manos, destacando la delicadezaqoen
sujetan el crucifijo en la izquierda. Es evidente gambas
figuras representan a San Juan Nepomuceno, adgoazam
la que coinciden iconograficamehife como indica el nimbo
de cinco estrellas que lleva el de Calahorra y gse
caracteristico de este santo, como alusion al rastefulgor
gue brillaba sobre su cadaver cuando flotaba en el
Moldava®™. Por lo tanto, no hay duda de que la identificacio
de la escultura calagurritana est4 equivocada ypuexe
considerarse como San Juan Capistrano, que egsitano.

Por otra parte, a pesar de haberse adscrito ésta al
escultor vallisoletano, su tratamiento mas suaveatro y
menos minucioso en los plegados hace dudar deilsucabn

188 MARTIN GONZALEZ, J. J. y URREA FERNANDEZ, Xatélogo
monumental de la Provincia de Valladolid, tomo XI¥& parte,
Monumentos religiosos de la ciudad de Valladolidt@@daal, Parroquias,
Cofradias y Santuarios)/alladolid: Institucién Cultural Simancas, 1985,

p. 116 (fig. 149). 5. San Juan Nepomuceno
189 RAMIREZ MARTINEZ, J. M. “Luis Salvador Carmona en Lurebas Iglesia de San Miguel y San
de Cameros y Calahorr&Kalakorikos n° 2, 1997, pp. 97-113. Julian, Valladolid. Luis

190 REAU, L. Iconograffa del arte cristianoTomo I, volumen 4: Salvador Carmona
Iconografia de los santp8arcelona: Ediciones del Serbal, 1997 — 1998,

pp. 200 — 202.

%1 |bidem
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a Carmona, aproximandose mas al estilo del toledaao
Pascual de Mena. Si bien, hubo de existir algutzargsm que
fuese el origen del modelo comun o tal vez algustaleura
previa del navarrés que constituyese el punto dedpade
las demés>

De igual modo, hay que poner en valor otra pieza

excepcional, en este caso en la provincia de Salzangue,
aunque ya relacionada en alguna ocasion con etmaeass

Salvador Carmort&, ha pasado desapercibida hasta la fecha
a pesar de su calidad. Se trata dé&an José con el Nifio en

brazosconservado en la parroquial de Cantaracillo, éseul
gue ha de considerarse, dentro de la misma tematitee
los mejores ejemplos realizados por el artista.

La extraordinaria factura y el refinamiento y duizu
gue presenta no dejan lugar a dudas sobre suauardria
datarse en torno a 1750, en fechas cercan®&amlJosé
tallado por Carmona para el convento de carmelitgsalzas

de Segovia, con el que acusa importantes afinidddes
Como se ha sefialadd a diferencia de sus homénimos de

Vergara o, en Madrid, de San Fermin de los Navarms la
iglesia de San José, anteriores a 1748, el de Bepaxece
mas esbelto por la posiciéon erguida que mantieperyla
acumulacion de los plegados del manto en la zorhanae|
cuerpo, sin dejar que caiga su extremo hasta ks gomo
sucede en los citados, rasgos que compar&aelJosée
Cantaracillo. Este, como el segoviano, muestra hambre
mas joven e incorpora un pafial sobre el que sajetfio,
elementos que no se dan en los otros ejemplares.
embargo, al igual que ellos, el Nifio esta desnedotanto
gue el del convento carmelita se representa veditidel

San Josésalmantino es de gran finura, de rostro sonriente

muy bello, semejante a aquéllos compositivamerte, los
brazos abiertos, alzando una mano hacia el rosireahto
para acariciarlo.

La policromia es anédloga a la de la pieza segoyiana

con tunica de color verde decorada con rameada®@uo
gue por su parte interior es de tono rosa fuemejocse
aprecia en las bocamangas y en los bajos, miegitraanto

192 yn grabado de Simén Brieva sobre un San Juan Nemraumuy
similar en la iglesia de los Trinitarios CalzadoslaeCorte confirma la
difusién del modelo. VV.AA. Arte y Devocion.,.Op. Cit., p. 45. Otra
escultura de modelo analogo se encuentra en elaetayor de la iglesia
de San José de Madrid.

198 CASASECA CASASECA, A.La provincia de Salamancaledn:
Ediciones Lancia, 1989, pp. 41-42.

194 E| retablo que acoge a la escultura, en capilllicdda al santo, se
fecha en 1750. CASASECA CASASECA, Batdlogo monumental del
Partido Judicial de Pefiaranda de Bracamonte (Salarag Madrid:
Ministerio de Cultura y Direccién General de Bellagte8, Archivos,
Centro Nacional de Informacién Artistica, Arqueokigiy Etnoldgica,
1984, p. 129.

195 GARCIA GAINZA, M2 C.Op. Cit, pp. 88 — 89.

6. San Josélglesia parroquial
de Cantaracillo, Salamanca.
Luis Salvador Carmona

7.San Josédetalle). Iglesia
parroquial de Cantaracillo,
Salamanca. Luis Salvador
Carmona

8. San JoséColegio de San
Elias de Carmelitas Descalzos,
actual iglesia de El Carmen.
Salamanca. Circulo de Luis
Salvador Carmona
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es marron, asimismo enriquecido con motivos en Yro
reverso en verde oscuro liso. Sin duda, la nedssita
urgente restauracion que precisa situaria estdt@scen el
lugar que le corresponde dentro de la trayect@iadista.

Para finalizar, en relacion con el estilo y lasfas
derivadas del escultor vallisoletano cabe mencjdaanbién
en Salamanca, otrBan Joséconservado en el Colegio de
San Elias de carmelitas descalzos de la ciudadadgiten el
retablo mayor de la iglesia, no se le ha prestatio la
atencion que merece aungue es evidente que fuedelua
artista nada mediocre que tenia muy presentesddelos de
Carmona que tanta fortuna tuvieron durante el rdstda
centuria.
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UNA OBRA INADVERTIDA DE LUIS SALVADOR CARMONA EN MADRID

Barbara Garcia Menéndez
Dra. en Historia del Arte. Universidad de Oviedo

A propésito de las investigaciones realizadas pairaesis
doctoral, dedicada al estudio del escultor y ref&bl
asturiano Juan de Villanueva y Barbales (1681-1765)ve
oportunidad de manejar algunas noticias que cremifen
afadir una nueva pieza al catalogo del vallisotethuis
Salvador Carmona (1708-1767). Se trata de una aatez

San Jer6nimoque hoy se encuentra en la capilla de la
la misma

Hermandad de Mercaderes de Libros, de
advocacion, en el templo madrilefio de San Giné&gjeyha
venido siendo atribuida al también escultor astariduan
Alonso de Villabrille y Ron (h. 1663-1732). Estébeaa fue
parte de una figura completa que presidié el desajuo
retablo de la capilla y, aunque bien pudiera hadido
Villabrille el autor de la escultura original, l@acumentacion
que aqui se analizara revela, a mi parecer, qoeriservado

al presente se debe a la mano de Carmona (Fig. 1).

En enero de 1740, la congregacién de los librdeos
Madrid®’, contraté con Juan de Villanueva y con su hijo
Diego (1713-1774) la hechura de un nuevo altar plcalto
de los hermanos, de madera de aliso y pino dorzata,
decoracion a la «franzesa» (es decir, rococd),sguajustéd
en 12.000 realé¥ Diego de Villanueva, que por

196 GARCIA MENENDEZ, B.El escultor y académico Juan de Villanueva
y Barbales (1681-1765)Universidad de Oviedo, 2009, tesis doctoral
inédita.

197 Fundada en 1611, la Hermandad de San Gerénimoriaesociacion
religioso-profesional que agrupaba, asistia y giata los miembros del
gremio de mercaderes de libros de Madrid. Entre71y11762, la
corporacion vivié un periodo de bonanza econénaicparecer el mejor en
sus cuatro largos siglos de historia, merced dbéde sus ediciones, los
llamados «Libros del Santo», y al trabajo de losacies también como
impresores. Durante este periodo sus elevadossogfentre los 60.000 y
los 83.000 reales anuales), les permitieron afrooten comodidad la
reforma y modernizacion de su capilla, pues la®rib de asistencia
espiritual y material las realizaba, desde primspdel Setecientos, la
Nueva Concordia, otra congregacion, complementagidadoriginaria o
“antigua”, con lo que tenian a disposicién del @udel santo todos sus
caudales. PAREDES ALONSO, Nlercaderes de libros. Cuatro siglos de
historia de la Hermandad de San Geréninvadrid, Fundacion German
Sanchez Ruipérez, 1988, pp. 235-238. He decididdemanla ortografia
Gerénimo,pues es esa la forma en que la Hermandad apaetwada en

la documentacion y la que utiliza Javier Paredesmwestigador que ha
estudiado la historia de la misma, incluso pararise a la fraternidad
actual. Solamente escribiderénimocuando haga alusién al santo y su
estatua en la capilla de los libreros.

198 Archivo Histérico de Protocolos de Madrid (AHPM3nte Tomas
Antonio Pérez, protocolo 16.885, afios 1732-1741768-774. La autoria
de los Villanueva en este retablo fue documentadePAREDES (1988,
p. 239) en una publicacion que, por su contenido hilstoria de la
Hermandad de los libreros madrilefios), ajeno alpcade las bellas artes,
ha pasado inadvertida para los historiadores @edéstiplina, de tal modo

1. Luis Salvador Carmona,
Cabeza d&an Jer6nimol741.
Capilla de San Jer6nimo, iglesia
de San Ginés, Madrid

gue no se ha recogido referencia
alguna en los resumenes
biogréaficos de Juan o de Diego
posteriores a la fecha de ese
libro. Tampoco han tenido eco
las noticias que, en base a los
mismos documentos
consultados por Paredes vy
procedentes del archivo de la
cofradia (custodiado en el de la
parroquial de San Ginés),
incluyé, en 2000, Maria Belén
Basanta en la edicién de su tesis

doctoral dedicada al estudio
histérico-artistico de la iglesia
(BASANTA REYES, La

parroquia de San Ginés de
Madrid, Separata d€uadernos
de Arte e Iconografiat. IX,
nums. 17-18, 2000). Yo he
localizado el contrato de obra,
que esta aln inédito.
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entonces compartia con su padre la direccion didr ta
familiar, se responsabiliz6 del disefio y la ejegucile la
estructura, que finalizé casi afio y medio despcés,gran
molestia para los cofradé$ Villanueva padre, por su lado,
tallé en ese tiempo (entre 1740 y 1741) cuatrogssapara
el conjunto: unSan Agustiny un San Ambrosioambos
efigiados como obispos y con sendos pectoraleshnados
con piedras de colores, situados en el primer gés@ltar, a
ambos lados de un manifestador monuméfitainaNuestra
Sefiora del Carmen con el Nifgmbre el nicho principal, que
sustituy6 a una figura anterior de carton y padtayestir y
vara de alto (83 cm), donada a los libreros en #¥38una
imagen deDios Padreen gloria, en el remate del ati¢o

El resto de las efigies que adornaron el retabltos
Villanueva, unSan Jerénimale cuerpo entero y sentado en
un trono, urSan José con el Nifen brazos;de tres quartas
poco mas o meno®® y una Inmaculada Concepcion,
procedian del anterior altar, de autor desconocydo
construido en 1694. A IRurisimase le afiadié por aquel
entonces algun tipo de aderezo y debia de seriama de
notable calidad, pues su propietario, un particut la
entregd a los hermanos a un precio de favor edp@cia
reales’** Estas dos estatuas estuvieron dispuestas easepis
en los lados derecho e izquierdo del retablo, s@enente,
y se volvieron a encarnar en junio de 1744 (lo lekzpintor
Nicolas VazqueZy.

199 En |a escritura de convenio se especificé qudagoppara la hechura
venceria en junio de 1740, si bien hasta mayo filelsiguiente no se dio
por terminado el trabajo de los Villanueva. Ademék,resultado no
satisfizo por completo al cliente, que encarg6 ezhate del retablo al
arquitecto Virgilio Rabaglio y al escultor Giovanomenico Olivieri,
quienes cobraron por tal tarea, 1.200 reales. ®octie la Hermandad de
San Geronimo (AHSG) en Archivo parroquial de SaméGi (APSG),
Libro de cuentas de la Hermandad de San GeronimiMeeaderes de
Libros nam. 4 (1717-1772), 72rv, y nim. 5 (1728-1766)f. s/num;
“Facturas de la obra de la capilla, retablo e imégede San Gerénimo”,
recibos de 1-11-1741, 24-V-1741 y 19-VI-174libro de juntas de la
Hermandad de San Gerdnimo 1731-18#213r. Documentos citados en
PAREDES 1988, p. 239 y BASANTA, 2000, p. 159.

200 AHPM, prot. 16.885, ff. 768-774; AHSG (en APSGjventario de las
alhajas y otros efectos de la Hermandad de San i@ (1704-1823)if.
53rvy 65v.

201 AHSG (en APSG): legajo “Facturas de la obra deafgilla”, recibos de
24-V-1741 y 10-VII-1741. Dio a conocer las imagedsREDES, 1988,
pp- 239 y 302. Recogidas también en BASANTA, 2000,158-162, 228

y 280. mismo nombre (APSG,
202 AHPM, prot. 16.885, ff. 768-774. En 1785 los cdiza de San Matricula de San Luis deste afio
Gerénimo compraron otrtnmaculada,propiedad de un hermano, pero de 1729,f. 23v, tercera lista),
ignoro si se ubicd también en el retablo. BASANTB0Q, pp. 158-162. que también comparecié como
203 AHSG (en APSG)inventario (1704-1823)f. 53rv y 65v. testigo al otorgamiento de un
204 Todo en PAREDESL988, pp. 233-234y BASANTA, 2000, pp. 100- contrato de obra de Villanueva
102 y 158-162. en 1730 (AHPM, ante Tomas de
205 AHSG (en APSG)Inventario (1704-1823)f. 53rv y 65v; “Facturas de Villar, protocolo 15.375, afio
la obra de la capilla”, recibo de 2-VI-1744. BASANTR000, p. 160) 1730, ff. 48-50), por lo que creo
sefiala que las piezas habian sido renovadas en fdai42l escultor pueda tratarse, efectivamente,
Vicente Mufioz, que supongo fue oficial de Juan dlanteva. En 1729 se de un colaborador del obrador
censo en su casa de la calle madrilefia de San Marca individuo del del asturiano.
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De todas estas figuras solo ha llegado hastanossot
la cabeza delSan Jeronimo.El retablo y sus esculturas
perecieron en el incendio que la tarde del 16 destagde
1824, dia de San Roque, asol6 la cabecera, la dava
epistola y el coro de la iglesia de San Ginés yquo la
desaparicién de muchas «de sus curiosidades»icaiSt
Puesto que la capilla de los libreros estaba situatca del
presbiterio, en la nave derecha (es la segundatedlanco y
hoy se mantiene en ese mismo lugar, siendopadpiedad
de la cofradi®’), el fuego la afecté graveme

Tras el incendio, se hizo un inventario de losibge
devueltos a la Hermandad en el que consta quetissgéra
los cofrades «medio Cuerpo de San Gerdonimo, paste d
cabeza, mano y libré%. La mano, el libro y el cuerpo no
existen ya, pero si la cabeza de la figura, redtoaquella
imagen que el retablo de los Villanueva albé&fyé

Emilio Marcos Vallaure atribuyé a Villabrille esa
parte de la efigie que hoy se conserva, asignaeibendada
por Juan José Martin Gonzalez por su indudablenfeseo
con laCabeza decapitada de san Pabtte 1707 (Fig. 2),
tallada por el maestro asturiano para el convento
vallisoletano de San Pablo y actualmente en el Muse

208 EGUREN, J. M2 en MADOZP. Diccionario geografico-estadistico-
historico de Espafia y sus posesiones de ultraiadrid, 1847, t. X, p.
709; MESONERO ROMANOS, R. de Nuevo manual histérico-
topogréfico-estadistico y descripcion de Madrid fiar—. Adornado con
grabados Madrid, 1831, p. 265pl, El antiguo Madrid. Paseos historico-
anecdoticos por las calles y casas de esta Vvilladrid, Establecimiento
Tipografico de don F. de P. Mellado, 1861, pp. 1Q%; Exposicion del
Antiguo Madrid. Catalogo general ilustrad®adrid, Sociedad Espafiola
de Amigos del Arte, 1926, p. 94; TORME, Las iglesias del Antiguo
Madrid, Madrid, 1927,p. 122; PAREDES]1988, p. 255; BASANTA,
2000, p. 210.

207 a Hermandad sigue existiendo también, contandpse sus cofrades
los propietarios y responsables de destacadasriatiito BASANTA,
2000, p. 335.

208 perdido para siempre el retablo y las escultiasediados del siglo
XIX se restaurd la capilla y se hicieron nuevas estadel santo titular, de
Nuestra Sefiora del Carmey de la Purisima, y se afiadieron otras
devociones:Santa Teresa San Juan de la Cruformando grupoSan
Simon, San Judas(imagen muy venerada a finales de aquel siglo en
Madrid) y San LorenzoDurante este periodo la Hermandad atraves6 una
seria crisis economica que le obligd a deshaceesalgunos de los
valiosos objetos de plata y otros materiales psesi@ue utilizaban para el
culto y habian adquirido durante la centuria aot§PAREDES, 1988, pp.
253-254; BASANTA, 2000, pp. 279-280). Si bien, gaaca los esfuerzos
de algunos de sus miembros, la cofradia ha logradisistir hasta el
presente, es lastima que su precioso patrimorigtiact no haya corrido la . .
misma suerte. 2.Juan Alonso.de Villabrille,
210 parece que sobrevivieron también algunas otrasapigjue los Pablo,1707. Museo Nacional
hermanos lograron salvar del desastre pero sedgsomparadero actual. de Escultura, Valladolid
Asi, elSan Joséerdio elNifioy la vara; y hoy no esta expuesto al culto en

la capilla, aunque quiza si se conserve. BASANIORO, p. 228.
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Nacional de Escultura de Valladolid (inv. EO572)Martin
Gonzélez indic6 también que el tronco al que estdaual
presente la cabeza d&hn Jeronimao era contemporaneo a
Villabrille, pues, si bien, como quedoé dicho, paté cuerpo
de la estatua también se salvo del incendio, news#izo
para recomponer la figura, ya que el torso con sopa
cardenalicias que hoy conocemos fue, efectivamente,
afiadido en el siglax?? cuando lo conservado de la antigua
escultura se volvié a sumar a los adornos de ldlaapuyo
retablo, renovado en &lx, habia pasado a presidir, desde
1827 en que fue restaurado, @an Jeronimo haciendo
penitenciapintado por Juan Antonio Pimentel (1742)Es
evidente, ademas, que la rigidez que muestra &b lussu
postura no concuerda con una figura que sabemtengoen
sus dos manos algunos objetos simbdélicos y queaagate
tendria una composicion abierta y dinamica en sagos,
habitual en el barroco dieciochista.

Sin embargo, aunque estilisticamente esa cabeza
tiene una clara relacion con Villabrille, segun fagntes
documentales consultadas, su autor fue en realideasl
Salvador Carmona. Asi, los papeles de la Hermadddshn
Geronimo, conservados en la parroquia de San Ginés,
atestiguan que, el 30 de octubre de 1741, se adtali
tesorero de la cofradia librar 600 reales «al seldor Luis
Salbador, maestro escultor, los mismos que a yagotoda
la obra que el dicho sefior a echo eneeuebo de la efigie
del santohaziendo cabeza y manos nuelpasiras cosas que
se an ofrezido, que su ynporte son seiscientoesedd
vellon, que es lo que an determinado los sefiores
oficiales¥™". Aunque de esto se deduce que Carmona actud
solo como restaurador de una hechura anterior {gsiz
encargada por la Hermandad de los libreros a Villap
acaso para el primer retablo de la capilla, enéleada de
1690), la precisa referencia a la «cabeza y manebas»
realizadas por el escultor vallisoletano en 174imaxla a
que fueron justamente esas partes las que se waldat
fuego 1824, me parece que permite afirmar que estaem

211 MARCOS VALLAURE, E. “Juan Alonso Villabrille y Ron, esltor
asturiano”,BSAA,t. XXXVI, 1970, p. 157; MARTIN GONZALEZ, J. J.
Escultura barroca en Espafia 1600-1778ladrid, Manuales de Arte
Catedra, 1998, pp. 378 y 572.

212 )| a5 medidas del busto completo son 72 x 35 x 56Lenescultura fue
restaurada hace unos afios en el Taller Diocesandreftauracion
Fundacion Nuestra Sefiora de la Almudena del Arpabis de Madrid.
Conservar y restaurar. Cuatro afios de actuacionesekrPatrimonio
Historico de la Comunidad de MadritMadrid, 2003, pp. 184-185.
ZI3BASANTA, 2000, pp. 160, 228, 281 y 335. El cuadm eropiedad de
la Hermandad y habia estado ubicado originariansstiee la puerta de la
capilla.

214 AHSG (en APSG), «Facturas de la obra de la capitlecibo de 30-X-
1741. PAREDES, 1988, p. 239 y BASANTA, 2000, p. 158 cursiva es
mia.
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efecto, ante una obra de Luis Salvador Carmonap ylen
Villabrille ***,

Ahora bien, esto no anula la evidente presendia de
estilo de Villabrille en la escultura, pero no Ear pieza
autografa, sino version realizada por Carmona dedanlos
modelos de quien habia sido su maestro. Pues ha de
recordarse que el vallisoletano se habia formadel ¢sller
de Villabrille durante seis afios, entre 1723-£#29 habia
colaborado con él en varias obras (esculturas dehté de
Toledo, en 1723, y fachada del Hospicio del Ave iaen
1726, ambas en Madrfdj, por lo que conocia sobradamente
el tipo habitual que este empleaba en las cabgzapid
copi6 también Juan de Villanueva).

Como apoyo de la autoria descubierta en los
documentos de la Hermandad de San Ger6nimo, podemos
afiadir otros testimonios. Asi, entre 1739-1742,nCaa
tall6 para el retablo mayor de la parroquia de Saftdrina
de Oxirondo (Vergara, Guipuzcoa) un conjunto delas@s
entre las que se encuentra $an Jeronimoen el lado del
evangelio de dicho altar, de tamafio del naturaltase, con
una pluma en una de sus manos, escribiendo enbrm i
abierto que sostiene con la otra y hacia el quigedisu
mirada (Fig. 3'®. La temética, que Carmona pudo copiar en
Vergara de la pieza que restauré en San Ginégsidejrpero
ademas, y esto es lo mas importante, la cabeZacdenes
marcadas y blandas y barba ensortijada, remits tijos de
Villabrille, a la herencia recibida por Salvadorr@ana de
su maestro, y, por ende, concuerda con la piezaileféa
con la gue mantiene estrechisima similitud.

Y hay méas ejemplos. En la parroquia de San
Sebastian de la localidad sevillana de Estepa aedgwn
San Francisco de Paulale ca. 1757-1759 procedente del
extinguido convento de los minimos de la Victoghmismo
lugar™®, que muestra el mismo tratamiento en rostro, barba

3. Luis Salvador Carmon&an

Jerénimo,1739-1742. Retablo
mayor de la iglesia de Santa

Marina de Oxirondo, Vergara
(Guiplzcoa)

2ISBASANTA (2000, p. 161) insiste en esto mismo.

218 E| contrato de aprendizaje lo ha publicado SALORINS, S. “Juan
Alonso de Villabrille y Ron, maestro de Luis Salva@armona” AEA, 1.
LXX, nim. 280, 1997pp. 454-458.

217 Asf consté en @Compendio de la vida y las obras de don Luis Salvado
Carmona,de 1775, que se guarda en el Archivo de la AcadeBga
copiaron en él los datos publicados por Cean Bermupeen indicd que

artista tuvo relacién en diversos
encargos para los Reales Sitios.
Estos datos y los de la figura
citada en DIAZ HERNANDEZ,
“La obra del escultor Luis

Carmona, como discipulo méas aventajado de Villahrijledd encargado
por este de la direccion de las estatuas de pogtrahemos mencionado
(Diccionario historico,1800, t. IV, p. 310). ECompendioen MARTIN
GONZALEZ, Luis Salvador Carmona, escultor y académiddadrid,
Alpuerto, 1990, p. 28.

218 MARTIN GONZALEZ, 1990, pp. 143-145, figs. 58-59 en 144;
GARCIA GAINZA, C. El escultor Luis Salvador Carmon&amplona,
Servicio de Publicaciones de la Universidad de Kayd990, pp. 52-53.
219 como ha explicado Ezequiel Diaz Fernandez, la peiseale esta y
otras esculturas de Luis Salvador en Estepa se alelom Juan Bautista
Centurion y Ayala, VII marqués de Estepa (1718-178Bhtilhombre de
Camara y residente temporal en Madrid, que hubo afgactar con
Carmona a través del circulo cortesano, con el qumo es sabido, el

Salvador Carmona en Estepa”,
Boletin de Artenam. 23, 2002,
pp. 253-280; ID., “Analogia
escultérica entre la obra leonesa
y sevillana de Luis Salvador
Carmona”,De Arte. Revista de
historia del arte,nim. 3, 2004,
pp. 133-142; ID., “La obra
cacerefia y sevillana de Luis
Salvador Carmona:
concomitancias estilisticas”,
Norba-Arte, nim. XXIV, 2004,
pp. 105-116.
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cabellos que las piezas mencionadas (Fig. 4). iiwmétipo
se encuentra también en $n Matedtallado por Salvador
Carmona para la iglesia parroquial de Nuestra $efiet
Rosario, en La Granja de San lldefonso, de 178h unSan
Andréspara Azpilcueta (Navarra), de 1789

Asimismo, y aunque sea una observacibn mas
anecddtica, hemos de sefalar que la forma de taiar
parpados, ligeramente caidos, es un rasgo constantas
figuras de Carmona, y también aparece eSa#l Jerénimo
de Madrid.

Por otro lado, en 1742, Diego Martinez de Arce,
escultor y ensamblador vallisoletdfipy el dorador Manuel
de Aguilar recibieron de la Hermandad de los libset.200
reales por el trono que habian hecho y pintado para
estatu®d? Y aunque esto y la restauracion de Carmona
confirman que se trataba de una pieza anteriofébtica del
nuevo retablo de los Villanueva en 1740-1741, yparte de
ella se renovod y volvi6 a tallar en esas fechasssiposible
precisar quién fue el autor de la figura origirsabre la que
intervino Salvador Carmona. Pues, si bien sabeme<=q el
momento de su traslado a San Ginés en 1646, ladtelad
se habia llevado consigo desde la iglesia de SaueVjisu
anterior emplazamierfd, una imagen de su patréfio

220 njAZ HERNANDEZ, 2002, pp. 269-270, figs. 11 y 12.

22! Diego Martinez de Arce, maestro arquitecto y dlliy natural de
Medina del Campo (Valladolid), desarroll6 buena eale su carrera
profesional en Madrid, y fue discipulo de Miguelldezusta, ensamblador
de gran crédito en la corte y en provincias y amlabor de Luis Salvador
Carmona, con quien el propio Arce también tuvo wsteeeha relacion. Su
padre, Francisco Martinez, en cuyo taller recihié fermacion inicial
Diego, hizo algunas obras para Nava del Rey, domwiecidié con el
progenitor de Carmona, dedicado a la ebanisteriapr&lesor Urrea
plantea que ese lugar hubo de ser el punto de etnowentre Diego y Luis,
fraguandose entonces una amistad que se mantueotewus afios de
residencia en Madrid. Arce fue su tutor en la gorteomo tal actuo en la
firma del contrato de aprendizaje de Carmona cofabfille, en 1723.
Juntos participaron en la construccion y decorad&retablo mayor de la
parroquial de Segura (Guipuzcoa), en 1743, y vaiviea coincidir en las
cuadrillas del Palacio Real Nuevo, en las que Ammbidé encargo de
varias piezas. Fue, ademas, maestro del ensambladuis de Jauregui.
PLAZA SANTIAGO, F. J. de lajnvestigaciones sobre el Palacio Real
Nuevo de MadridUniversidad de Valladolid, 1975, p. 199RREA, J.,

«Revision a la vida y obra de Luis Salvador CarmpBSAA,t. XLIX, 4. Luis Salvador Carmon&an
1983, pp. 441-454; CENDOYA ECHANIZ, l«Toméas de Jauregui, Francisco de Paulal757-17509.
maestro retablista guipuzcoano del siglai . Aproximacion a su obra, Iglesia parroquial de San
BSAA,t. LVII, 1991, pp. 471-486TARRAGA BALDO, M.2 L., Giovan Sebastian, Estepa (Sevilla)

Domenico Olivieri y el taller de escultura del Paila Real, Madrid, CSIC,
1992, vol. lll, p. 127; SALORT, 1997, pp. 454-458STIAZARAIN
ACHABAL, M.2 |., Miguel de IrazustaSan Sebastian, Diputacion Foral
de Guiplzcoa, 1997, pp. 174-176, 184-188, 214.

222 AHSG (en APSG)Libro de cuentas nim. 4. 75v-76v, y nim. 5,f. en la iglesia de San Ginés, a
s/nim. PAREDES, 1988, p. 239 y BASANTA, 2000, p..1&@uilar dord donde se trasladaron desde la
también el retablo de Diego de Villanueva. En nowiee de 1741 ya se le parroquial de San Miguel,
habfa pagado todo el importe, 14.600 reales. AH$0 de cuentas nim. segunda sede de la Hermandad,
4,f. 72rv, y num. 5f. s/nam. cuya ubicacién originaria se
223 En 1664, los cofrades de San Gerénimo invirtig4r900 reales en la desconoce ain (BASANTA,
compra de la capilla que se les habia cedido &emalo (RREDES, 1988, 2000, pp. 100-102).

pp. 231-232). Desde 1646, los libreros madrilefeagvaron a su protector 224 BASANTA, 2000, p. 101.
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ignoramos si seria la misma dispuesta en el ret#blt694 y
en el de los Villanueva, o si, en cambio, se ermcanga
nueva al tiempo de la construccion de ese retabldad
década de 1690 que pudiera haber sido responsabitid
Villabrille, siendo este el motivo de que se cdiira para su
restauracion posterior a su principal y mejor ghigkdi y no,
por ejemplo, a Juan de Villanueva que estaba tabaj
contemporaneamente en otras efigies para la capdlao
queda dicho.

Hasta el incendio de 1824, la escultura $i&n
Jer6nimo,de cuerpo entero y sedente, estuvo situada en el
cuerpo de gloria del retablo de Diego de Villanyesrauna
hornacina decorada con numerosas y variadas meldura
rematada en arco de medio pdfitcEl patrén de los libreros
madrilefios estaba representado como doctor deldaidg
sentado en un trono tallado con motivos ornamentiddipo
vegetal, similares a los del resto del conjuntestdo de
cardenal» (como indican los inventarios realizeslosl siglo
XIx??%, 'y con un libro en una mano (y seguramente una
pluma en la otra), alusivo a la traduccién latieala Biblia,
la llamadaVulgata, que san Jerénimo (347-420) reviso y
completd por encargo del papa Damaso (366-384), y
complemento imprescindible para resaltar su virmditacon
los mercaderes de libros madrilefios, que le adaptaomo
protector pues desde el Renacimiento habia sidomale
los humanistas, ademas del santo predilecto denbrate
Rotterdam(ca. 1469-1536), que editd sus odfasSu trabajo
en laVulgatale vinculaba al mundo de la edicion libraria y
por ello era el santo idéneo para tutelar la atdidide una
cofradia como esta radicada en San Ginés. Estaamism
iconografia fue la que replico Salvador Carmona en
Oxirondo, como ya se anticipo.

Asimismo, la figura apoyaba sobre «una peana con
su serafin en medio y a los lados dos argatajsies
arbotantes]en que estan el ledn y el sombrero», otros dos de
los atributos habituales del santo: el le6n doroadt al que
san Jerénimo saco una espina que se le habia clavagha
pata, y el capelo rojo, insignia de los cardengles aunque
no responde a la dignidad real del personaje, pussa fue
uno de los purpurados, sino Unicamente secretatipapa
Damaso, si le fue concedido como elemento iconiogra
partir del sigloxiv®® La efigie se iluminaba con cuatro
candeleros de hierro dorados.

Ademdas, ese nicho era aun mas complejo e
impresionante, ya que a la seguramente eleganteveras
apostura del santo y a la vibrante vy titilante ilecion de

225 | a descripcion de los detalles del retablo la hsigaiendo el contrato
citado en la nota 3.

226 AHSG (en APSG)Inventario, ff. 53rv y 65v.

22T REAU, L. Iconografia del arte cristiano. Iconografia de Iesntos. De
laGala0,1997,t. 2, vol. 4, p. 143.

281D, pp. 142-144.
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las velas que casi le convertirian en una apariegpectral,
se sumaba “una vidriera que hace de trasparéhtejue
también aportaba un nuevo foco de luz, en este resoal,
creando un halo de divinidad en torno a la estdbdn lo
cual habia de fomentar, sin duda, la devocion déilboeros
de la corte. La caja estaba también enmarcadaghampas
y coronada por “una cortina de tafetan encarnadstatrida
y posiblemente de abundantes y ondulantes plegadias,
recurso mas para mostrar la idea de vision celegtia
preside los retablos dieciochistas y que vendrisea
equiparable a un teldén teatral que se alza para dfue
comienzo la representacion.

El culmen final de todo el conjunto, sobre el nich
del titular, y apoyando en un basamento “rebajado”,
formaba “un glovo de nubes con un serafin y doglésgy
en la nube sentada &rgen del Carmercon unNifo en el
regazdla escultura que habia tallado Juan de Villanuera
1741]”, y por ultimo “otra nube (en que esta Radre
Eterno) a quien sirven de trono tres cherubines con varias
rafagas y dos jarrones”.

Del retablo disefiado por Diego de Villanueva hemos
de indicar que posiblemente se traté de un tipoaltkr
bastante audaz y experimental en comparacion o@s ot
obras del taller de los Villanueva. La complejidasl,
efectismo teatral y el caracter de escenografiaetehte del
nicho deSan Jerénimogon un amplio conjunto de esculturas
gue ascienden hacia la cupula de la capilla parecen
similares al tipo de estructura que José BenitGhiariguera
plasmé en los altares de la Merced (h. 1700) y Easilio
(1717), cuyos dibujos se conservan en la Academi&ah
Fernand&®. Si bien en esos casos todo el retablo acus6 la
ruptura que suponia crear un todo continuo y fluedola
calle central partiendo del ostensorio para llegarun gran
impulso ascensional, hasta el guardapolvo, la misma
sensacion de torbellino, de empuje hacia lo akoym grupo
de personajes que se elevan hacia Dios, creemossajue
plasmé en la capilla de los mercaderes de librosgue a
nivel arquitecténico hubiera un mayor comedimiento.

Aqui, el nucleo principal del retablo de San Jenén
era el que unia el manifestador con la hornaciha@ateo y
con el grupo que presidianNuestra Sefiora del Carmele
Juan de Villanueva yDios Padre, mostrado en un

229 En mayo de 1740 se obtuvo la licencia para abtimasparente en el
muro de la capilla. De su hechura se encargaromaglstro de obras
Lorenzo Gonzélez y los herreros Francisco y MaRilelque hicieron la
reja para su cierre. La barandilla, las celosiaxighal exterior) y el
cascar6on de madera (hacia el interior del templ@ron obra de dos
carpinteros, Fernando Gil y Antolin Ramos, y lasrieihs, de Manuel
Fabregas. BASANTA, 2000, p. 160.

230 RODRIGUEZ G. DE CEBALLOS, A.Los Churriguera, Madrid,
CSIC-Instituto Diego Velazquez, Coleccion «Artes Yigtas», 1971, pp.
22-23. Los proyectos en: Museo de la Real AcademiBallas Artes de
San Fernando, Gabinete de Dibujo, inv. D/2385 y3B&2
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rompimiento de gloria. Fue una parte que se magnidon
todo tipo de recursos, desde los repertorios dtéeosahasta
la utilizacion de varios tipos de iluminacion y deduego
con la acumulacién de piezas escultoricas, jiraleesubes y
angelitos revoloteando. Por ello, y salvando latadcias
que separan al ilustre José Benito de unos artista®ficio
pero menos cualificados, pienso que en esta ocasiégo
de Villanueva pudo acusar el influjo de esas esgpatdares
creaciones churriguerescas para los conventos kerdeed
Calzada y San Basilio Magno, o de otras estructiuass y
en arbol como elfransparentede la catedral de Toledo
realizado por Narciso Tomé en 1732.

Volviendo a la cabeza de San Jeronimo, a nivel
formal es un ejemplo sobresaliente de realismooariabd y
expresivo, con un rostro surcado de profundas asryguna
barba tratada con un detallismo asombroso. La eniful de
sus mechones enmarafiados, ensortijados y arrechodina
trabajados con marcado claroscuro, y su ligeraeigi, asi
como la expresion concentrada y severa de losrejogen
directamente a Villabrille y al naturalismo castat, pero
también a Manuel Pereira (1588-1683), cuya estética
indudablemente acus6 aquél en sus obras, aunqfigerso
por la via del discipulad®; a Juan de Villanueva, en el
Profeta Eliasdel retablo de Santa Teresa en la catedral de
Oviedo (1742), y, desde luego, a los castizos nadidis del
circulo de Pedro Alonso de los Rios (Manuel Gu#rr
Miguel de Rubiales o José Benito de Churrigueraestro
de Villabrille y Villanueva en la cort#.

Se trata, en definitiva, de una muestra del period
artistico de transicion en que se desarrollo lalyeroion de
Luis Salvador Carmona. Pues si en su obra de nmadare
partir de 1740-1750, acusé y asumio paulatinaméate
influencia del barroco internacional y preacadéndeolos
escultores cortesanos, franceses e italianos, pm u
necesidad de adaptarse a los nuevos tiempos y mse ve
apartado de los circulos oficiales del arte, ea eabeza de
San Jeronimo(contemporanea, de 1741) queda patente la
vinculacion nunca perdida de Carmona con el castizique
habia informado sus afios de iniciacion en la practi
artistica, asi como su deuda permanente con loglowde
su maestro Villabrille.

B Lo afrma GOMEZ-MORENO, M2 E«Escultura del siglowvii », Ars
Hispaniae,t. XVI, Madrid, Editorial Plus Ultra, 1958, p. 1}l4pero por
fechas es imposible, ya que Pereira murié en 1683 lyay noticia de que
Villabrille llegara a Madrid antes de 1686.

232 a referencia de esta relacién de discipuladoitlanvieva y Villabrille
con Pedro Alonso se debe a CEAN BERMUDHEXctionario historico,
1800, t. IV, pp. 249-250 y t. V, pp. 254-256). Hast momento solo se ha
documentado en el primer caso, al figurar Villaraueemo testigo en el
testamento de Pedro Alonso, en 1702.
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Julen Zorrozua Santisteban
Universidad del Pais Vasco

Antes de nada debemos sefialar que no es posibér hab
encontrado una mejor ocasion que este Coloquio geara
conocer algunas piezas inéditas que vienen a eweguo
conocido sobre la obra del escultor dieciochescas Lu
Salvador Carmona en la provincia de Vizcaya. Como
suponiamos, y ahora confirmamos, nuestro territorio
histérico, cercano a Guipuzcoa y Navarra que cuesta un
gran repertorio de imagenes debidas al citadoicatiho
podia quedar al margen de la prolija producciortintesa
por el mismo el autor al a&mbito nortefio. También
conociamos cual era el principal factor que nosasa a
explicar la presencia en nuestra zona de alguerasud
realizaciones; es el mismo que justifica su achidie@n las
otras dos indicadas provincias: la existencia dertas
personajes locales que residen en la Corte y qie® b
situados y movidos por su devocion, se encargahader
llegar a las parroquias de sus localidades derotageobras
de, en aquel momento, tan valorado escultor.

Nuestra contribucién vendrd asi a sumarse a las
noticias, cada vez mas numerosas, que sobre &adeeativa
del escultor cortesano se han ido produciendolar¢gm de
los dltimos afos y a las novedades que el actugreso sin
duda ofrecerd’. Van a ser tres los nuevos trabajos del
maestro vallisoletano los que pasaran a engrosistdade

233 | os dos estudios mas exhaustivos son los debiddBARCIA
GAINZA, M.C.: El escultor Luis Salvador Carmon®amplona, 1990 y
MARTIN GONZALEZ, J.J.: Luis Salvador Carmona. Escultor y
Académico Madrid, 1990. Con posterioridad se han ido sumametios,
entre otros, los de GARCIA GAINZA, M.C.: “Nuevas obrde Luis
Salvador Carmona’Goya n° 221, 1991, pp. 277-283 y “Aportaciones a la
obra de Luis Salvador Carmon&gales Sitiasn® 116, 1993, pp. 49-55.
En la nota 1 de este ultimo articulo se indica calespués de publicadas
las dos monografias citadas han aparecido otrostoss@yue refieren
nuevas esculturas del escultor siendo mas recielgss diversas
contribuciones DIAZ FERNANDEZ, E. A. entre las gdestacariamos
“La obra del escultor Luis Salvador Carmona en Estepoletin de Arte
(Departamento de Historia del Arte. Universidadvigdaga), n° 23, 2002,
pp. 253-280; NICOLAU CASTRO, J.: “Nuevas obras desLyi José
Salvador Carmona’Archivo Espafiol de Arfgomo 78, n° 311, 2005, pp.
313-316 y “Una nueva obra de Luis Salvador Carmolmietin del
Museo Nacional de Escultura® 9, 2005, pp. 37-38. De recoger obras del
maestro académico mas cercanas a nuestro ambigrafieo se ha
ocupado TABAR DE ANITUA, F.: “Més obras de Luis ysé&Salvador
Carmona”,Archivo Espafiol de Arten® 256, 1991, pp. 449-469. Comenta
ademas el autor las razones de la existencia tistahras de Carmona en
el Pais Vasco y Navarra que légicamente compartifosismo profesor
mas recientemente le atribuye la imagen de un B&Sds que se encuentra
en el Convento de Santa Cruz de Vitor@oifvento de Santa Cruz de
Vitoria-Gasteiz. Su patrimonio artistico mueblétoria-Gasteiz, 2007, pp.
32-35).
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los ya conocidos en nuestro solar puesto que damamnib
contdbamos con dos efigies dedicadas a la Virgdn de
Rosario, una presidiendo el colateral de su nonalorda
colegiata de Cenarruza (Fig. 1), de en torno a }74%a,
mas tardia, en la parroquia de Lendofio de Abajduf@af>*
La calidad que apreciamos en estas imagenes,
corresponden al modelo acufiado por Carmona,
igualmente visible en las del Rosario de la igledia la
Asuncion de Nuestra Sefiora de Mercadillo (Sopugrém) el
excepcional grupo de la Virgen entregando el Rosari
Santo Domingo de Guzman que encontramos en la Wle Sa
Miguel de Linares (Arcentales), que de igual manera
atribuimos al citado maestro pues resisten ampliienla
comparacion con cualquiera de las realizaciones del
mismd®. Finalmente, nos ocuparemos de analizar una
imagen de la Virgen con el Nifio que, procedentelade
catedral de Santiago de Bilbao, se conserva eatlmlalad
en el Museo Diocesano de Arte Sacro de la capi#ehina.

Ademas de estas tres atribuciones, buscamos otros
dos objetivos: por un lado, desestimar algunasasignes
realizadas con anterioridad por otros autores yppo, dar a
conocer algunas obras y artifices que siguen erstnaue
provincia la influyente estela del estilo desplegadr Luis
Salvador Carmona.

Documentalmente lo desconocemos casi todo acerca
de las esculturas que centran nuestro interés situmacion
gue compartimos con la mayoria de los ejemploseaks/y
que es a todas luces muy diferente de lo que swmed&os
lugares cercanos como Segura y Vergara (Guiplzgoa)
Lesaca (Navarra) en donde los testimonios sobledada

234 a de Cenarruza aparece comentada en WEISESganische plastik
aussieben JharunderterReutlingen, 1927, p. 299 y después se han
acercado a ella tanto GARCIA GAINZA, M.Qp. Cit., p. 105, fig. 18,
como MARTIN GONZALEZ, J.J.:Op. Cit, pp. 180-181. Fue una
donacion realizada a la citada Colegiata por p#gteu Abad y miembro
del Consejo Supremo de la Santa Inquisicion, doniddaEscalzo y
Acedo, quien posteriormente envié desde Madrid rizat para la
realizacion del retablo que la cobija y colateerhglo dedicado a San José
(ZORROZUA SANTISTEBAN, J.El retablo barroco en BizkajaBilbao,
1998, pp. 334-335). De la imagen de la aldea oshiftee Lendofio de
Abajo que en lo eclesiastico pertenece a la Diécdsi Vitoria se han
ocupado PORTILLA VITORIA, M.J.:Catalogo Monumental de la
Diocesis de Vitoria VI, Vitoria-Gasteiz, 1988, p.429 y TABAR DE
ANITUA, F.: Op. Cit, p. 453.

235 | a exquisitez de la obra de San Miguel de Linares ha llevado a
interesarnos por dicha realizacion en ZORROZUA SANHBAN, J.:
“Luis Salvador Carmona y el grupo de la Virgen dek&® y Santo
Domingo de Arcentales (Vizcaya)’, en VELEZ CHAURRI, J.;
ECHEVERRIA GONI, P. L. y MARTINEZ DE SALINAS OCIO, E.
(Editores): Estudios de Historia del Arte en memoria de la psofa
Micaela Portilla, Vitoria, Gasteiz, 2008, pp. 255-259.

1. Nuestra Sefiora del Rosario
(Cenarruza)
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de sus obras si son mas abundafiteslay datos que
refrendan que su presencia aqui obedece, comegadkh a
Vizcaya de otras manifestaciones artisticas des@»ite, al
mecenazgo de ciertos personajes afincados en itlcde
Espafa, o que al menos cuentan con los necesaritactos
o intermediarios en ella, y que se preocupan portapa sus
parroquias de origen de los elementos necesarias qla
culto divino. Asi deben ser mencionados, por ejempl
matrimonio compuesto por José Francisco de Unchtaria
Ignacia de Iturraxpe que traen a sus expensasa(liddis-
1747) la imagen de San Ignacio de Loyola que vemgsn
el retablo mayor de la iglesia del Colegio de SaséJde
Lequeitio o el médico Damian Arrese, natural de
Ochandiano, quien costea en 1758 una imagen dea Sant
Marina con destino a su localidad n&tal

Esto parece suceder también con Domingo Antonio
de Gorriti, originario del valle de Arcentales ycue de
Madrid, que erigié a sus expensas la capilla dsbRo de la
iglesia de San Miguel de Linares, la dot6 de su
correspondiente retablo y, suponemos, se encarghria
contratar la manufactura del notable grupo escatior
compuesto por la Virgen del Rosario y Santo Domidgo
Guzméan, antes de la ejecucion del mueble que awtndd
preside. Estamos plenamente convencidos de quessnte
congreso es la mejor ocasién para presentar ahlic@inas
amplio esta magnifica pieza debiendo indicar el guesta
ocasion si disponemos de algunos indicios quecati@n el
hecho de que su advenimiento obedece al patrondego
dicho personaje.

Son escasas las noticias que tenemos en torno a la
vida y figura del mencionado Don Domingo Antonio de
Gorriti. Sabemos que nacié en 1696 y que ya halliiecido

238 GARCIA GAINZA, M.C.: “Dos grandes conjuntos del Barooen
Guiplzcoa. Nuevas obras de Luis Salvador CarmoRa&Yjista de la
Universidad Complutensevol. XXII, 1973, pp. 81-110 e Ibidem, “Los
retablos de Lesaca. Dos nuevas obras de Luis Salv@drmona”,
Homenaje a J.E. Urangd@amplona, 1971, pp. 327-364.

7 YBARRA Y BERGE, J. DE:Catalogo de Monumentos de Vizcaya
Bilbao, 1958, pag. 472 y lam. 972. La referenciaegueitio la hallamos
en el Archivo Histérico Eclesiastico de Bizkaia (AEB.). Colegio de
San José, Libro de Féabrica y censos (1708-1765)Csentas de 1745-
1747. Debemos recordar también, entre otros, lardiglel Conde de
Villapaterna, don Antonio de Pando Bringas, natwel Concejo de
Ahedo (Valle de Carranza) y vecino de Madrid, cugpital servira para
levantar la iglesia de La Lama y erigir sus retal#dmagenes en torno a
1787 (ZORROZUA SANTISTEBAN, J.: “Los retablos de l¢egja de La
Lama (Carranza). Un nuevo ejemplo del influjo de li®een el
Neoclasicismo” en AA.VV..Karrantza. Historia y patrimonip Bilbao,
2003, pp. 19-26) y el que nos proporciona la abaotel decoracion
escultérica de la iglesia bilbaina de San Nicol&s Rilbao que es
contratada en Madrid (26 de enero de 1754) en reodd ayuntamiento
de Bilbao con el imaginero Juan Pascual de Menaebuecino de esta
villa y residente en la capital don Antonio Salad@ Mufatones (el
estudio mas reciente acerca de esta empresa ed 6IREZ CILLA, R. y
GONZALEZ CEMBELLIN, J.M.:San Nikolas Barikoaren eliza. Bilbo/La
iglesia de San Nicolas de BaBilbao, Bilbao, 2006).
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para el afio 1768. Su esposa fue Doia Agustina Aeuela
con la que tuvo al menos un hijo de nhombre Manwel d
Gorriti quien llego a ser sacerdote y beneficiaddaevilla de
Loeches (Arzobispado de Toled8) También estamos al
tanto de que es el hermano de Domingo Antoniousd §
beneficiado de las iglesias del valle de Arcental@sn
Mateo de Gorriti, el encargado de que se matesialias
voluntades del benefactor: la obra de la capillaNdestra
Sefiora del Rosario, su retablo, sacristia, cajgndemas
concerniente a ella tal y como, entre otras esasfulo
demuestra la carta de pago que a favor de Don @mmin
Antonio otorga el 30 de diciembre de 1763 en laigd&ea
que ha recibido el dinero necesario para entregdos
oficiales de uno y otro arte que interbinieron éa%®.

Creemos que Don Domingo Antonio de Gorriti
aprovecha las obras de reconstruccidén que selkstando a
cabo, desde los comienzos de la década de 1750a en
parroquia de San Miguel para proceder a finantaar
ereccion de la capilla del Rosario. Asi nos lo kefipor
ejemplo, el contrato para la ejecucion del retalalda misma
cuando se dice que sera realizado pera la capilla
nuebamente fabricada el afio mas proximo pasado76€ 1
de orden de Domingo Antonio de Goffiti

El referido altar que encontramos en el lado de la
Epistola del templo y que cobija la imagen que interesa
es un mueble netamente rococé debido a los artistaslle
de Liendo, Juan Diez Rasines y su hijo, y autda dexza del
mismo, Miguel Antonio Diez. Lo escrituran por 2.0@@les
el 2 de enero de 1761 y deberian entregarlo pameslde
septiembre del mismo afio. Traemos a colacion ekttis
porque entre las condiciones que debian seguir para
manufactura se contemplan algunas de gran impaataiec
cara a poder ubicar cronolégicamente el grupo dértgen y
Santo Domingo. Asi, se indica que los artifices ediein
aprovechar para el nuevo retablo los materialeseplentes
de uno anterior y mas pequefio costeado por el @idpn
Domingo de Gorriti y realizado por el citado JuaeZDjunto
con otro arquitecto llamado Juan de Avendafio con la
intencion de “asentarle en un altar titulado de Sthae
Sefiora”. Esta referencia corroboraria la previatertcia de
una imagen del Rosario que sin duda es la quenteesa.

238 Archivo Histérico Eclesiastico de Bizkaia (A.H.E.BSan Miguel de
Arcentales, Libro de Bautizados (1688-1730), f. 2Batida bautismal de
25 de marzo de 1696. Las referencias acerca desposa& e hijo las
hallamos en el Archivo Histérico Provincial de Bigka(A.H.P.B.).
Protocolos Notariales de José Antonio del Cerro, 041, fs. 251-252.
Poder que otorga Don Manuel de Gorriti a favorueadre (1 septiembre
de 1763).

239 A H.P.B. Ibidem, Leg. 1311, fs. 378-379v°.

240 A H.P.B. Ibidem, Leg. 1310, f. 4-7. Escritura ddigdcién otorgada
por Juan y Miguel Diez. Las referencias a la ryimaconstruccion de la
iglesia los hallamos tanto en el A.H.E.B. lbidem, @ae de 1753 y
siguientes, como en el A.H.P.B. Ibidem, Leg. 1309.
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Ademdas se menciona en la propia escritura de aidliga
como en el nuevo conjunto tienen que ejecutar tunct en
el nicho donde sea de colocar Nuestra Sefiora dehriRo
para arrollar su cortina”.

El actual retablo, que se adapta plenamente a la
capilla que preside, se divide en banco, un cuémpdres
calles y un atico semiesférico compartimentadaen gafos
destinados a cobijar pinturas de diversos sanszlando a
la imagen titular observamos la existencia de igsrds de
San Vicente Ferrer y San Isidro Labrador que asnmis
responden a modelos madrilefios aunque no llegiraazar
la calidad del grupo central. La arquitectura, que
sucintamente acabamos de describir, esta presjmideel
grupo de madera policromada que representa a lgeir
entregando el rosario a Santo Domingo de Guzman 2i
Presenta abundantes desperfectos debidos, segimosea
la condicion de imagen procesional del conjunta yastual
visibn queda un tanto cercenada por el hecho delaue
ventana abierta tras el retablo y que actuaria como
transparente dotando de mas luz a la capilla,restéen dia
cubierta por una cortina de color rojo. A pesar edte
deterioro aun es posible apreciar en el conjunto natable
calidad técnica y una excepcional belleza.

El primer aspecto que llama la atencion es el hecho
de que se trate del Unico ejemplo de dicha icoffiegcae
debido a Luis Salvador Carmona, y segun lo congcéo
conserva hoy en df& El grupo escultérico estd compuesto
por tres figuras de tamafio menor que el naturalegemta
una composicién piramidal. La Virgen, mantenieralodual
disposicion en este tipo de representacion, apateie y
en alto ofreciendo un rosario al fundador de lae@rde los
Predicadores quien, semiarrodillado sobre una pepmea
simula una roca, extiende sus manos con la intend&
hacerse con él. A los pies de la Madre de Dios geuma
nube en cuya parte central aparecen dos sonrieabegitas
de serafines que juntan sus mofletudos rostros cemo
frecuente en otros ejemplares de Luis Salvador Qaam
Sobre la propia nube y en un plano mas retrasaaeep la
bola del mundo rematada por una cruz dorada.

La imagen de la Virgen con el Nifio (Fig. 3) obedece
al personal prototipo creado por el escultor cartegara las
imagenes del Rosario que también es apreciablé este
de ejemplares vizcainos dedicados a la referidacadion.
Asi, atendiendo al mismo, la Virgen aparece reptes@
como una mujer joven, de rostro fino y expresidltegue
sostiene en su regazo y con la mano izquierda hidao
figura del Nifio a quien, en esta ocasion, agarrdapcintura.
Con la diestra ofrece el rosario a Santo Domihgs.rasgos

2. Nuestra Sefiora del Rosario y
Santo Domingo de Guzman

241 Otro grupo, actualmente desaparecido, y que tamgsépodria llevar (Arcentales)

en procesion era el del convento de dominicos deewie de Alcala - .
(Madrid). Asi lo refieren MARTIN GONZALEZ, J.JOp. Cit, p. 33 y 3. Nuestra Sefiora del Rosario
GARCIA GAINZA, M.C.: El escultor...Op. Cit, p. 104. (Arcentales)
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del rostro de Maria repiten los conocidos en atr&gjenes
marianas de Carmona, esto es, una faz ovaladdeseny

de boca pequefia. En este caso no llega a tocaegiacde
su vastago pues el escultor ha dispuesto entre sambo
ampuloso pafal que impide el contacto fisico. Efid\i
ligeramente ladeado frente a la estéatica figuraswenadre,
esboza una sonrisa y posee una frente despejadaincon
ondulado mechén sobre la misma. Ambos, y también lo
querubines de la peana, poseen encarnacion a ptdinye
ademas ojos de vidrio.

La Virgen esta vestida con un jubén blanco que se
abotona en el cuello y mangas, y porta tunica dier cojo
imitando sedas con flores doradas que sujeta apaumn
un cefidor. La tunica, que cubre toda la tallaa estogida
en el brazo derecho dejando a la vista otro vesédte de
color rosa, que estd igualmente adornado con flores
Finalmente se cubre con un amplio manto de colot az
oscuro sin adornos que, colgando del hombro izdajer
divide oblicuamente la imagen. Porta también Ia
caracteristica toca de color hueso, que forma oo en la
parte superior, cubriendo la cabeza aunque dejaadda
parte frontal de su cabellera. Parte de la mismauke no
oculta el velo, cae sobre el hombro izquierdo d¥itgen
mientras en el lado opuesto apreciamos como una pleh
mismo alcanza el pecho de la figura de la MadrBide. Es
una imagen que, por lo descrito y dentro del nusegrupo
de Virgenes del Rosario elaboradas por Carmonajgmods
emparentar con las que el escultor efectuaria para
parroquia cacerefia de Brozas (c. 1750), realmentg u
Virgen del Socorro, y la alavesa de Lezama (c. 14750
1755§*,

Por su parte, la escultura de Santo Domingo de
Guzméan (Fig. 4), se puede relacionar con los buitos,
esculpidos por Carmona, se conservan, por ejengio,
Alava, Avila o Salamané®. En comparacion con éstos solo
apreciamos el cambio de la disposicion en la quacse
presenta, arrodillado y no de pie, como consecaeteila
iconografia desarrollada en Arcentales. Por lo desméomo

242 MARTIN GONZALEZ, J.J.:0p. Cit, p. 269 (figs. 153-154). Se acerca

a la talla de Santa Marfa de Brozas como lo haceZ[RERNANDEZ,

E.A.: “La obra cacerefia y sevillana de Luis Salvadtarmona:

concomitancias estilisticasNorba-Arte vol. XXIV, 2004, p. 111. La de

Lezama es analizada por PORTILLA VITORIA, MQp. Cit, pp. 435

(fig. 287) y TABAR DE ANITUA, F.: “Més obras de...Qp. Cit, p. 453

(fig. 2).

243En relacién a la imagen del convento de DominitEaQuejana (Alava)

podemos citar a PORTILLA VITORIA, M.JOp. Cit, pp. 779-780 (fig.

530) y TABAR DE ANITUA, F.: “Mas obras de..."Qp. Cit, p. 450. En

Avila (Real Monasterio de Santo Tomas) se encuahigeupo delAbrazo

de Santo Domingo y San Francissobre el que se han interesado tanto

MARTIN GONZALEZ, J.J.:Op. Cit, p. 277 (figs. 162 y 163) como 4. Santo Domingo de Guzman
GARCIA GAINZA, M.C.: El escultor...Op. Cit, p. 90. Ambos también (detalle). Arcentales
comentan el ejemplo salmantino en las paginas 2§9145) y 115 (fig.

48) respectivamente.
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herencia del modelo creado por Gregorio Fernandeel e
siglo XVII, vemos al santo vestido con el hibitosteOrden
compuesto por tanica y escapulario blancos culsigrto un
manto negro dotado de una amplia capucha del nmishoo.
La vestidura se enriquece con una orla de motiaradbs
que recorre el borde del movido escapulario y deahto
apreciandose dentro de las mangas de la tunicabé d
botonadura de los pufios de su camisa. El habitoniano
cubre totalmente la figura y solo se deja a laaviatcabeza,
las deterioradas manos y parte los zapatos. Es figula de
Santo Domingo, y singularmente en su cabeza, dsede
puede comprobar mas plenamente el virtuosismodganie
llegd a alcanzar el escultor de Nava del Rey aoia e
tratar los cabellos y los detalles anatémicos cemwisible,
por ejemplo, en las venas muy marcadas de lasssiems
las arrugas y ojeras que vemos en torno a losdejosanto.

Aparece caracterizado como un hombre de edad
mediana y con su correspondiente tonsura, miestraggote
se une a una barba partida y los cabellos dispiesto
amplios mechones se curvan sobre la frente. Endéstaca
un prominente mechon, dispuesto a modo de copete o
hacia Gregorio Fernandez, situado justo encima ésttella
que suele acompafar a las imagenes del dominisoojBs
son también de cristal y su encarnacion a pulimestaqui
destacada por las sonrosadas mejillas y el rojguddabios.
Lo mas sobresaliente de la figura analizada eslsita la
lograda expresion de su rostro, que evidencia sdegde
éxtasis; su mirada y boca entreabierta que degavesta sus
dientes, nos lo muestran deseoso de hacerse doosalio
gue le ofrece la Virgen.

Nos encontrariamos pues ante una obra de madurez
del artista que realizaria hacia los afios 1750-1f&shas en
torno a las cuales se producen la mayoria dellas ton las
gue se puede comparar el grupo de Arcentales.tBeaaios
sobre todo la imagen de Santo Domingo por constitui
dentro de las imagenes del mismo y, desde nuestticyar
punto de vista, el ejemplo méas bello y logrado etlultor
cortesano, desmereciendo un tanto técnicamefitaita del
Rosario respecto a otras que nos ofrece la copiasiccion
de Carmona como la vizcaina de Cenarruza, las d&a Sa
Marina de Oxirondo de Vergara (Guiplzcoa), Azpdieu
(Navarra) y la desaparecida de San Fermin de loariss
(Madrid). También, incluso, frente a la que henuzslizado
en la iglesia de la Asuncion de Nuestra Sefiora eleddlillo
(Sopuerta) que si se muestra, estilistica y crgamente,
mas cercana a las citadas.

Aqui y concretamente en el retablo de su nombre
situado en la nave del Evangelio encontramos e de
la Virgen del Rosario (Fig. 5) que indudablemertedece al
ingenio creador de Luis Salvador Carmona en un foape
como ha sefialado algln autor viene a constituiraceaada 5. Nuestra Sefiora del Rosario
sintesis de la imagineria tradicional y la dutzpropia del (Sopuerta)
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rococé cortesarfd®. Mide 116 centimetros y repite de nuevo
las caracteristicas que hacen bien reconociblestéb alel
escultor mas famoso del siglo XVIII en este tipo de
representaciones. Maria aparece de pie con el dé8oudo
en una mano ofreciendo el rosario con la otra.rdode gran
belleza y rostro fino y amable, en esta ocasionsasobre
una base de nubes en las que se insertan cuatacitesb
aladas en una distribucién idéntica a la visibldeermagen
homénima de Arizcun (Navarra). Los querubines cdedr
juntan sus rostros en la disposicion habitual yosodllos
presentan una factura menos correcta que la aple@an los
ejemplares de Arcentales y Bilbao. Debe destactase
ejecucion de la figura del desnudo y sonriente Nl@sus
(Fig. 6), una pieza que va unida a la mano de sdrena
mediante una espiga de madera. Ambos portan de nogv
habituales ojos de cristal y la encarnacién edimpato.

La policromia de las telas de la Virgen obedece de
nuevo a la candnica tanica roja, aqui adornada flooas
doradas y al azul del manto, de gran dinamismbataao
también por la espalda y que cruza diagonalmentiguaa.
Son visibles nuevamente los botones del jubon enedlo y
en las mangas de la camisa, mientras su cabezdsean
el correspondiente velo que cayendo en pico pordentos
lados de su pecho también presenta, como el manto,
breve cenefa dorada. Es una pieza que, por conifaemn
otras imagenes como las referidas mas arriba, odnige
fechar en torno a 1745-1750.

Para acabar con el comentario de las tres figuras q
hemos escogido, tenemos una imagen de la Virgeneton
Nifio (Fig. 7) que constituye, sin ningun géneroddeas,
una de las mejores piezas escultéricas con lacuprta el
Museo Diocesano de Arte Sacro de BiffacEs una obra
excepcional, técnicamente destacable y que debpussta
en relacion con los talleres cortesanos, mas ecretmncon

el escultor que nos ocupa. Esta realizada para ser

contemplada de cerca, ambos personajes miran diaaja y
sonrien mostrando su proximidad al creyente. Mapirece
frontal y de pie, descansando sobre una peanalus @ la
que se insertan tres hermosas cabecitasasalaghientras

244 \VJELEZ CHAURRI, J.J.: “La escultura barroca en el Pé#sco. La
imagen religiosa y su evoluciérOndare 19, 2000, p. 106.

245 También a esta talla bilbaina nos hemos acercadauterioridad en
ZORROZUA SANTISTEBAN, J.: “Evolucién de la escultulmrroca
vizcaina a través de los fondos del Museo Diocesindirte Sacro”,
Bidebarrieta Xll, 2000, pp. 558-559 e Ibidem: “Virgen con elifid
atribuida a Luis Salvador Carmona (1708-1767)". ullist inédito
realizado dentro del proyecto DiABmosis. Study of European Religious
Painting. Un resumen, se public6 en AA.VVDIARTgnosis.,. Bilbao,
2002, pp. 28-38. Basandose en estos estudios halsidaevo objeto de
interés en el reciente catalogo de la obra cudadéa el referido Museo
(LOPEZ CILLA, R. y GONZALEZ CEMBELLIN, J.M.: Museo
Diocesano de Arte Sacro. Guia de la colecciBilbao, 2008, pp. 138-
139).

6. Nifio Jesus (Sopuerta)

7. Virgen con el Nifilo. Museo
Diocesano de Arte Sacro
(Bilbao)
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sujeta con ambas manos la rolliza y desnuda figelaNifio
que, a su vez, reposa sobre un amplio y voladol.phés
manos de la madre son muy expresivas y recuerdan
nuevamente, por la disposicion de los dedos agwtarazén
de las manos, que aparecen unidos, al estilo destnoaa
quien adjudicamos su factura. Jesus, con un gragiesto
lleno de naturalidad e intimismo, agarra con su anan
izquierda el extremo visible del velo de su madoen@
vemos que ocurre también en el caso de la Virgerith
de La Granja (Segovia). Ademés de una sefial dertamia
existente entre madre e hijo el gesto le sirve ta para
mantener la estabilidad ante el escorzo que regliEs
aparece ladeado con respecto a la figura de Manjraa
hacia los fieles el rostro y el brazo derecho asyaamano
parece ofrecerles algo. Este objeto ha desaparecdwm
parte de los dedos que lo portaban. Al no conoeer |
advocacion original de este grupo, y como hipotgrisiera
tratarse de la bola del mundo o quizds de un msari

El sonriente y sonrosado rostro de Maria forma un
ovalo perfecto, rodeado de largos cabellos queviibles
bajo el velo que la cubre y dirige, con los péargado
semicerrados, su mirada hacia el espectador. Cerpoopio
de Carmona, en su fina cara contemplamos una boca
pequefia y unos labios perfectamente perfiladosNikb
también esboza una sonrisa y posee la frente despeag su
madre. Ambos, y también los querubines de la pgasgen
ojos de cristal de color marrén, elementos postigos
pretenden dotar de un mayor realismo a las figairasnferir
a sus miradas una viveza especial

Frente a la desnudez de su hijo, la Virgen va dasti
con un jubén o camisa de color blanco, que se abata el
cuello y en los pufios de las mangas fruncidas aeidena.
Sobre esta prenda lleva una tlnica roja, decorawlfiares y
sujeta con un cefiidor de tono dorado, que cae kastzelo
dejando sélo a la vista las puntas de los zapatsbye la
cual vemos un agitado manto azul que, por delaatsge
sobre su antebrazo derecho. Ademas se cubre laacabe
un velo de color hueso que acaba en pico en se pasera.
Sin embargo, y como ha sacado a la luz la restiéunrde la
talla, hay que advertir que varios de estos colpl@sos que
simulan pafios naturales obedecen a un repinterjpostela
manufactura de la misma. Mantiene, sin embargajnalg
restos de la policromia original rococ6 como losados
visibles en los componentes de la peana y en adgzorzas
de las vestiduras de Maria. Conservaba, antes de la
mencionada rehabilitacién, algin pequefio fragmeetdos
orillos de encaje en el pafal, resto de los qué&deiseer en
la época de su realizacién a la que si obedeaeckreacion
de las figuras que es brillante, a pulimento.

A pesar de que el conjunto obedece a un tipo
estatico, los ondulados y quebrados pliegues deojoajes
de la Madre de Dios forman una gran masa que dauza
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imagen en diagonal y contribuye a definir sus vades y a
dotar de dinamismo a la talla. Hay que destacar la
circunstancia de que el manto esta trabajado, dmafo
completa y brillante, también por la parte postede la
imagen, formando, como en toda ella, amplias masas
pliegues que aqui caen rectos siendo a la vez risiadms
que los visibles en la parte frontal del conjunfo.la
sensacion de movimiento contribuye también el cae |
Virgen retrase un tanto la pierna derecha, doblandaccion
que se trasluce bajo el manto y en el ligero balamacia la
izquierda de su cuerpo, por otra parte necesara pader
sostener, haciendo contrapeso, la figura de su hijo

Es, en definitiva, una delicada y bella imagen ¢cdco
gue, datada en la década de 1750-1760, y a faltande
certificacion documental, podemos también relagiona
estilisticamente con la produccion artistica desL$@alvador
Carmona por las caracteristicas ya apuntadas en la
descripcion de la misma y sobre todo por la mastdie
depurada técnica del trabajo, apreciable espeaitdnen el
delicado rostro y manos de la talla.

Finalmente y como ya se han encargado de mostrar
otros autores y nosotros misrfises innegable que la
influencia de tan destacado imaginero es deterrténan
nuestro territorio. Asi ocurrié en el siglo XVIl masregorio
Fernandez quien dejé toda una legidn de seguidores
encargados de poblar con sus obras retablos eiagles
vizcainas y lo mismo sucede en la siguiente cention los
epigonos de Luis Salvador Carmona, sean éstos idosot
no. Lo primero acontece, por ejemplo, en el casdode
cantabros activos en Vizcaya, Juan de Munar, Jacbcie
Argos vy, el discipulo de Carmona en la Academid@elas
Artes de San Fernando, Manuel de Acebo. Tambiéaresig
su estilo y modelos iconogréficos algunos artifices
guipuzcoanos con obra en nuestra provincia como los
Mendizabal, ambos, padre e hijo, de nombre JuatidBaty.

Son de igual forma numerosos los creadores que, aun
permaneciendo en el anonimato, siguen su estil@geios
iconogréficos en el importante niumero de obraslasmue

246 VELEZ CHAURRI, J.J.:Op. Cit, pp. 107-110 y ZORROZUA
SANTISTEBAN, J.: “Evolucién de la escultura barrogacaina...”,Op.
Cit., pp. 558-561.

247 yer cita anterior. Para un mayor acercamientosaréalizaciones de
estos escultores remitimos a ZORROZUA SANTISTEBAN;HBI retablo
mayor de San Juan Bautista de Murélaga (Vizcayajndaencia del
modelo cortesano en el rococd vasdagiras de Deustdl991, pp. 53-66;
Ibidem, Noticias bilbainas del escultor cantabrositgo XVIII Manuel de
Acebo”, Bidebarrietg 1997, pp. 157-161 e lbidem, El retablo barroco...,
Op. Cit Sobre los Mendizdbal conviene consultar ZORROZUA
SANTISTEBAN, J. y CENDOYA ECHAIZ, |.: “Precisiones s@ los
Mendizabal, escultores guipuzcoanos del siglo XVINuevas obras en
Bizkaia y Gipuzkoa”Kobie (Serie Bellas Artes), 1990, pp. 5-24. Conocida
familia de tallistas uno de cuyos miembros, JuartiBaude Mendizabal |,
trabajoé en Lesaca (Navarra) en la misma iglesitaeque Carmona dejo
alguna de sus piezas mas destacadas.
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han engalanado nuestras parroquias. Estos ultistasian
detras de varias composiciones que reproducen osdel
Carmona, como por ejemplo, el San Luis Gonzagaode |
Santos Juanes de Bilbao cercano al que el escalbrase
para el Santuario de Loyola (Guipuzcoa) en tornb/@3-
1764, el San Francisco Javier conservado en Santag
Ipifiaburu (Ceénuri) que se inspira en los de Lanfarae
San lldefonso vy, la desaparecida, de San Fermitogle
Navarros, en la imagen del Rosario que hallamostende
las iglesias de Sopuerta, concretamente en la daiél o
en el grupo de imagenes que en su dia ocuparon las
hornacinas de los retablos de la iglesia carranzenda
Lama. Hoy en dia se custodian en la de San Migudlhetdo

y repiten los tipos correspondientes a las virgedek
Rosario, San Antonio de Padua y San Francisco d&a,Pa
éste Ultimo muy cercano por cierto al que podemos
contemplar en Estepa. Incluso algunas mas han @asad
ser creacion del propio Carmona, como las del Rosar
Inmaculada que presiden sus respectivos retablodaen
iglesia de Santa Maria de Giieftgsuna antigua atribucion
que creemos no se puede sostener en la actuadiadadmo
que sucede, por ejemplo, con otra imagen del Rospe,
procedente de la iglesia de San Nicolas de Baunrd#), se
tuvo por realizacién del maestro castellano duranteho
tiempo y hoy encontramos en el referido varias yédaeseo
Diocesano de Arte Sacro de Bilbao.

Somos conscientes de que resta mucha labor por
realizar de cara a poder participar nuevas proasiet la
producciéon de Carmona y también de que es iguaiment
preciso buscar nuevos nombres que formados o chdican
la Corte permitan asignar a otros autores tan tegeantidad
de obras anénimas pues como ya indicase NicolatndQas
todas pueden ser reducidas a la gubia de dos artistas
como los archiconocidos Luis Salvador Carmona m Jua
Pascual de Merf4?

248 Esta atribucién la realizé6 LIZARRALDE, J.AAndra Mari (Resefia
histérica del culto a la Virgen Santisima en la ynzia de Vizcaya)
Bilbao, 1934, pp. 298 y 300. Después de realizattbb@sngreso, Nicolau
Castro ha desechado igualmente dicha atribucion sitb@do dichas
imagenes en la orbita del taller de Juan Villabrifl Ron. (NICOLAU
CASTRO, J.: "Esculturas del siglo XVIII en la parrague Glefies
(Vizcaya)", Boletin de la Real Academia de Bellas Artes y Canci
Historicas de Toleda® 46, 2011, pp. 65-68).

249 NICOLAU CASTRO, J.: “En torno a Luis Salvador Carraoyn la
escultura de su tiempoBoletin del Seminario de Estudios de Arte y
Arqueologia(Universidad de Valladolid), LVI, 1990, p. 562.
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Una parte inseparable de la escultura es su coraptem
policromo; sin él, dificilmente podriamos entenaeyh toda

su dimension. Es por ello que cualquier escultoe ge
preciara buscaba la colaboracion de buenos pintores
doradores que consiguieran el efecto de vida neogsara
sus tallas. Una mala policromia podia echar a penda
obra, mientras que un buen trabajo mejoraba esoghodia
corregir pequefios defectos del escultor. Esa coidorgue
debia existir entre talla y color, y que todosposfesionales
del arte conocian, ha ido con el tiempo perdiendo
importancia. Hasta tal punto, que a la hora decetdrnos a
estas obras nos preocupamos de su aspecto foiigtatjdo

e iconogréfico y nos olvidamos de la importancia gwo su
complemento policromo. Por este motivo creemos
importante acercarnos a las tallas de este gescallter a
través de su lenguaje epidérmico, reivindicando la
trascendencia del color en conjuncion con la forma.

La policromia de la escultura cortesana del siglo
XVIII es compleja y dificil de sistematizar pues) poco
tiempo, se produjeron profundas transformaciontiéstisas
gue propiciaron obras hibridas en las que se cabpg
tradicion y modernidad. Un buen ejemplo es el deasar
Carmona, en cuyos trabajos se combina la preseiecia
policromia rococé con las novedades neoclasicasfuge
adaptando paulatinamente. Al parecer, la mayoe metlas
obras que realizaba salian policromadas de su,tple lo
que debié contar con un buen plantel de pintoreaeiboes.
Sabemos gracias a su inventario que contaba con una
habitacion junto a su obrador destinada a pintamgenes
y que disponia de todo lo necesario para esta.l@mmtaba
con brochas, pinceles, cuchillo, paleta, un catmllena
piedra de moler colores y los materiales necesgrars
policromar sus tallas: retales para hacer cola,tesce
barnices y algunos colores como el azul de Prudéa,
ultramar, laca fina o albayalde.

Ademéas disponemos de algunos ejemplos
documentales como el contrato de la Asuncion dea&ida
(Céceres) en el que se detallaban las caractadstie su
policromia. También sabemos con seguridad que
policromaba el San Miguel de San Fermin de los Nasa
la Virgen del Rosario de la misma iglesia “pintaga
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concluida”, lo mismo que la Santa Teresa de Bergae
lleg6 dorada, estofada y encarrfadaA juzgar por las
labores que se observan en algunas de sus obb&s teleer

a su cargo pintores-doradores de calidad, algoequabvio,
pues un buen escultor no podia dejar rematar ahajois a
maestros de poco crédito que pusieran en peligralléa Es
por ello légico pensar que prefiriera controlar aedos
procesos de creacion de sus obras, y sobre todotam
importante como el epidérmico, asegurandose adiugm
producto final. No obstante, hubo casos como ellade
imagenes del retablo mayor de Segura que fueron
policromadasin situ por un maestro local. Este dato se
confirma con la inscripcion que tiene la imagerSda Pablo
en la que se dice “El afio de 1749 se doré y eststi® santo

y el resto de santos y se acab0 de dorar todoetatdo este
afio por Manuel de Alquizalete, de San Sebastin..Esta
posibilidad hay que barajarla en otros casos, f@anbién es
mas que probable que el mismo Salvador Carmona se
preocupara de supervisar o incluso influir en &cabn del
maestro ejecutante. No extrafia por tanto que etiblo de
Segura fuera policromado por uno de los pintoreadiwes
mas sobresalientes del territorio guipuzcoano.

En la obra de Salvador Carmona se combina con
acierto la gracia y vistosidad de la policromiaogit con la
elegancia neoclasica que definia y potenciabarkezpue las
formas y los volumenes. La presencia de la estdamaco en
la obra de este escultor es constante a lo largmadke su
produccion, pero de la misma manera encontramasscla
alusiones a la nueva estética, mas marcadas, cedgieo,
en su etapa de madurez. La policromia rococé méslaia”
Se expresa con una gran rigueza técnica y de rmalicgue

250 GARCIA GAINZA, M2 C., El escultor Luis Salvador Carmopa
Burlada, 1990, pags. 35-37. MARTIN GONZALEZ, J. Lljs Salvador
Carmona. Escultor y AcadémicMadrid, 1990, pags. 101-109, 263-269.
GARCIA GAINZA, M2 C.; CHOCARRO BUJANDA, C., “Inventario de
bienes de Luis Salvador Carmon8bletin de la Real Academia de San
Fernandq n° 86, 1998, pags. 303-304.

! Esta obra ha sido estudiada por los siguientesremit GARCIA
GAINZA, M2 C., “Dos grandes conjuntos del Barroco @niplzcoa.
Nuevas obras de Luis Salvador Carmon&,U.C (Revista de la
Universidad Complutense de Madyid1973), pags. 81-100 y 104-110;
GARCIA GAINZA, M2 C., El escultor Luis Salvador CarmonBurlada,
1990, pags. 55-57; MARTIN GONZALEZ, J. lLyis Salvador Carmona.
Escultor y Académico Madrid 1990, pags. 159-172; CENDOYA
ECHANIZ, 1., El retablo en el GoierriLa constante academicista en
Gipuzkoa Donostia, 1992, pags. 316-324; ASTIAZARAIN, M&‘la
catalogacion de un dibujo de la Biblioteca Nacioatmibuido a Alonso
Cano y posteriormente a Teodoro Ardemans, del acjoitvasco Miguel
de Irazusta”Boletin de la Real Academia de San Fernamdd3, (1996),
pags. 459-472; ASTIAZARAIN, M2. | Gipuzkoako erretablistika. Miguel
de Irazusta Donostia, 1997, pags. 183-204; ECHEVERRIA GONI, P. L
(coor.), Erretaulak, Retablos, tomo I, Vitoria-Gazt 2001, pags. 875-880
(Ficha confeccionada por Ignacio Cendoya Echanizegird® Montero
Estebas).
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dio como resultado un acabado de gran belleza y
vistosidad™. Las imagenes se siguen realizando en base a las
labores tradicionales de aparejado y dorado, sia sgi
introduzcan cambios sustanciales en este delicanioego
técnico. Estas labores ocultas eran la clave debuen
acabado y de la pervivencia del trabajo, por lo cuaquier
pintor que se preciara las respetaba y realizabsextitemo
cuidado. Dos son las principales novedades devesteento:

por un lado los trabajos de medio relieve realizastibre los
yesos y por otro la introduccion del bronceadoag&bores

de “medio relieve”, mal conocidas como cinceladas son
otra cosa que decoraciones en resalte sobre ekjapar
También son designadas de forma genérica por tierps
doradores como “dibujos a la moderna” o “motivosbden
gusto”. Se suelen destinar a las cenefas de |lagimes, pero
sobre todo las vamos a ver en las cajas y zores dis los
retablos.

En las imagenes de Salvador Carmona no son muy
abundantes, solo las podemos ver timidamente emasg
tallas de los retablos mayores de las iglesiasuguganas de
Santa Maria de Oxirondo en Bergara y Nuestra Saf®ia
Asuncion de Segura, esta Ultima realizada por etopi
Manuel Alquizalete (Fig. 1). Igualmente aparecen &
espectaculares cenefas doradas de Santa Barbagen \del
Rosario y San Andrés de Azpilicueta (Navarra) yuzgar
por las fotos conservadas, en la desaparecida midg&an
José con el Nifio de la iglesia de San Fermin déléssrros
(Madrid). Resulta curioso que en la zona norte dpaBa
esta técnica decorativa se utilice con gran desgaro
desparpajo en imagenes y retablos. Es en la cost
mediterranea, sur de Espafia y por extension en idanér
Latina donde estos trabajos de gran relieve sdsuest por
todo tipo de punzonados y troquelados realizadbsesy
bajo el oro. También en la obra de Salvador Carnmosa
encontramos con gran variedad de punzonados, teaipsey
picados de lustre sobre las zonas doradas; vakyapedplo
los volantes de la Santa Inés de la iglesia dedfiRmsle San
lldefonso o las riquisimas dalméaticas de San Largn3an
Esteban de la iglesia de San Esteban de Salanfagc2),

A todas estas labores incisas se une el uso dadlalor
bronceado, que consistia en impregnar el oro n@teuna
especie de veladura de color rojizo compuesta iporas,
albayalde y bermellon, aglutinados en un aceiteargec
huevo, agua cola 0 goma. Los panes de oro queailsar
bronceados se colocaban sobre un colchén de be) der
Tortosa o Calamocha, mientras que los que ibanra se
brufidos se asentaban sobre un bol rojizo y ddaghicomo 1. Segura. Iglesia de Nuestra
el de Llanes o Arménico. En realidad, lo que sechba era Sefiora de la Asuncion. San José

250 . . ) i 2. Salamanca. Iglesia de San
BARTOLOME GARCIA, F. R.,La policromia barroca en Alava Esteban. San Esteban (detalle)

Vitoria, 2001. BARTOLOME GARCIA, F. R., “Evolucion de la
policromia barroca en el Pais Vasc@hdare 19, 2000, pags. 455-470.
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la alternancia de las zonas brufiidas y las broasepdra
crear un efecto metalico; incluso para potenciata es
reverberacion se recomendaba utilizar “dos o toézres de
oro”. No se queria otra cosa que imitar el brormadb, tan
empleado en las artes decorativas del momento ytasua
difusién en Francia con broncistas de la calidadPigre
Gouthiére (1732-1812/14), Antoine-André Ravrio (@75
1814) o Pierre-Philippe Thomire (1751-1843). Latawion
de esta técnica decorativa fue adoptada con rapideios
pintores doradores y empleada para imagenes ylastab
rococds y neoclasicos. Fue tal su importancia en la
decoracion de obras lujosas que a finales de luarse
contratd en la corte a los broncistas Luis y Dianigprince,
con su nueva técnica del dorado mate del broncaldtmos
de los retablos que cobijan las obras de Salvadon@ha se
puede apreciar esta combinacion de dorado broncgado
brufido (Figs. 11-12).

Los vestidos que cubren las imagenes buscaban
imitar las vistosas y ricas telas de seda con boslay
galones de oro, inspiradas en tisus, espolinestataéds o
tejidos brochados compuestos por flores carnokaecillas
o ramilletes diseminados. Para ello se combinablaorés a
punta de pincel con otras de grafio, gran variedad
punzonados e incluso trabajos en relieve. Los eslor
empleados eran claros y apastelados e intentalpaar ¢os
novedosos tintes que se habian logrado en la nmltiektil
gracias a los avances técnicos del momento. Ekmrie
estos modelos ornamentales debemos situarlo dabdasas
sederas de Lyon y en ocasiones en los tejidos aciaters
que tanta importancia adquirieron durante el sigldll pero
que, a la postre, no buscaron otra cosa que ifogaxitosos
disefos franceses.

Buenos y abundantes ejemplos de estas imitaciones a
la moda chinescancontramos en la obra de Luis Salvador
Carmona y en la de sus contemporaneos. Los vedtielos
todas las tallas del retablo mayor de Santa Mada d
Oxirondo en Bergara son un excelente ejemplo digleza
decorativa de este momento. El jardin floral qubreuos
vestidos de las imagenes, con gran variedad dafestps
sobre los galones dorados de las cenefas hace tde es
conjunto uno de los mas impactantes en lo que a la
policromia se refiere. Dorados, plateados e inclesdas
estan al servicio de la imitacion de las telas mgasas
usadas y demandas en la época (Fig. 3). La tunimanto
del San José de la iglesia homonima de Madrid lseenwcon
una gran variedad floral a punta de pincel y remdt®ados

. 3. Bergara. Iglesia de Santa
con algunos punzonados, combinada con una paleta/\de Marfa de Oxirondo. San Miguel

gran vistosidad (Fig. 4). Similar en lo decorata® el San (detalle)
José del convento carmelita de Segovia, aunque ucon
importante retroceso de las zonas doradas que se va
imponiendo con el tiempo y los nuevos gudomles de

4. Madrid. Iglesia de San José.
Luis Salvador Carmona
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sedas amarfiladas con una rica y exquisita varidhbmdl,
pero sin apenas destellos dorados, encontramas éarlicas
de la Inmaculada de Lesaca (Navarra), Nuestra Sedier
Rosario de la Colegiata del Real Sitio de San ddsd
(Madrid) o la Virgen de la Expectacion de la iglede Santa
Maria en Medina de Rioseco (Valladolid), lo mismeean
la faldilla del San Miguel de Rascafria (Madridig(Fs).

Como ya hemos comentado, el complemento
indispensable de estas telas fueron ribetes, galmmenefas
doradas con todo tipo de esgrafiados, punzonacogtiyos
de medio relieve Reproducian lodbordados eruditoscon
hilos de oro que remataban casacas y otras preelas
momento, inspirados en el refinamiento cortesaancfs
(Fig. 6). Muchos de ellos imitan lo que se conoocen@
bordado rococd,una técnica que exigia el uso de cintas,
cordones o felpillas de gran anchura y grosor glepiisian
gran relieve. Algunos de estos complementos los
encontramos en los retablos mayores de Bergaray&gg
Azpilcueta, con amplias cenefas doradas y cincslagta
algunos casos. Estos ribetes se complementan cpue s
islas o flores doradas con todo tipo de punzonaglos
troquelados, que como ya hemos comentado tuvieron
especial importancia en la costa mediterraneadesiEspafa
y América Latina (Fig. 1).

Poco a poco todas las labores tradicionales deldora
y estofado de raiz rococo fueron sustituidas perttmos
planos que en la jerga tradicional se conocian ctrafios
naturales”. En realidad, no son mas que coloreforumes
con los que se cubren las telas de las tallas ysgududa, se
inspiran en las nuevas modas de la indumentariapear
Buscaban reproducir las muselinas blancas y las tdé
terciopelo y seda que empleaba la industria textibpea.
Esta tendencia a la méaxima simplicidad se puederpen
relaciébn con los cambios que hacia 1760 se empezaro
notar en la forma de vestir europea, sustituyendo
progresivamente el pomposo estilo de corte frapoédos
confortables trajes de campo ingleses. La Revatucio
Francesa impulsé esta linea que buscaba la contbgida
sencillez en el vestir refrendada por el retorte @aturaleza.
Con ella se sustituyé todo el complemento decarativ
ostentoso de los trajes por telas corrientes, ®ique se fue
prescindiendo paulatinamente de encajes y volduemdos
y de cualquier otro complemento exagerado. Losidest
femeninos, siguiendo la moda neoclasica, eranligeaito y
falda muy larga, con volantes de raso amarfiladspirados
en las tlnicas griegas y romanas. 5. Lesaca. Iglesia de San Martin.

En la policromia, esta tendencia a la desnudez |nmaculada
ornamental mediante el uso de “pafios naturalesfuse
generalizando a lo largo de la segunda mitad dé VIl 6. Bergara. Iglesia de Santa

. . Maria de Oxirondo. Virgen del
y la primera del XIX. Pero no hay que olvidar qusae Rosario (detalle)
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tendencia a la simplicidad ya la habiamos visto leaga
puntualmente en obras muy anteriores e inclusontiurel
siglo XVII. Desconocemos el motivo, pero es probatpie
este tipo de policromia plana fuera utilizada eraslgue
iban a tener una funcion procesional y en las qadaeil el
deterioro. Los desperfectos en una imagen doragdofada
resultaban mucho mas dificiles de arreglar que srataba
de una simple capa de color. No obstante, serd el
neoclasicismo el que imponga la sobriedad de lg®ga
naturales mediante el uso de colores uniformesiscabde la
sencillez y la belleza clasica. A lo sumo se dejaaibete
dorado de raiz rococO que podia ir decorado convasot
vegetales a modo de red, encadenados, palmasalgaisru
otros elementos decorativos de moda (Fig. 6). Egdimnes
que perfilaban los vestidos se podian conseguiriamgd
simples panes de oro colocados a la manera tradicio
reproduciendo los motivos deseados a punta de |pioce
“purpurina de oro y plata”, término con el que ssigna al
oro y la plata licuada con la que se realizabaasdsibores.
Finalmente todo se resume en un retroceso de laaszo
doradas frente al color que iba encaminado a ada&psalos
nuevos gustos y al ahorro de material, en un mamemtel
que el oro cada vez tenia menos pureza y perdia |
paulatinamente la hegemonia frente al color.
Luis Salvador Carmona adopta algunas de estas |
novedades en sus policromias, lo mismo que otmgteres
cortesanos contemporaneos, abriendo las puertascae
sera una realidad en las Ultimas décadas del gitpala la
primera mitad del XIX. En esta linea nos encontarsios
tltimas obras, como el Cristo recogiendo la turdeala
Clerecia de Salamanca, la Piedad de la cateddal miésma
ciudad, las tallas de la Basilica de Loyola, eneeisp la
Virgen del Rosario terminada en 1765 o la dltimavideales
del Vino (Zamora). Pero son muchas mas las imaggnes
podriamos incluir, a no ser que en algun caso hajdm
repolicromadas con posterioridad. Asi, la Dolorata la
iglesia de Nuestra Sefiora de los Dolores de Laj&rém
Divina Pastora del Convento de Capuchinas de NevRely
o el San Mateo de la parroquia de Nuestra SefidbfRodario
de La Granja se abren a la elegante policromiald@sioa
con tonos planos y a lo sumo pequefias cenefasatocach
encadenados o puntillas (Fig. 7).
A esta tendencia a la simplicidad se adaptaron muy
bien los habitos de las distintas érdenes religiosabre todo
en la imitacion de las burdas telas de estambrstamefa
gue utilizaron los franciscanos. Eran tejidos damala
compuestos de hebras o lanas peinadas, que laaresint
optaron por imitar mediante simples tonos plana®m un
fipo rayado blanco sobre fondo gris o'marr()n. M’agm 7. Nava del Rey. Convento de
ejemplos tenemos en el San Antonio de la iglesia de capuchinas. Divina Pastora
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Calatravas de Madrid, San Francisco de Asis y S2oda de
Viterbo del convento de franciscanos de Olite (Ma)eo las
atribuidas de San Francisco en la iglesia parrbgei&’epes
(Toledo), San Pascual Bailon de la iglesia Poiwifie San
Miguel en Madrid o el San Francisco de Nava del, Reyre

otros (Fig. 8). Alguna licencia mas se permitierem el

habito dominico, con ribetes o puntillas de motivegetales

en las orillas del escapulario y de la capa conuepws ver ,
en el Santo Domingo de la iglesia de San Esteban de /&
Salamanca, en su homoénimo de Caceres y en el niet T

de Santo Domingo el Real de Madrid. Estos dos tglisus
particularidades se pueden comparar en el magnifico
conjunto del abrazo de Santo Domingo y San Framast
convento de Santo Tomas de Avila. Los jesuitas se
representan con sotana negra con fino ribete Vedetado

en el borde y alba blanca adornada con una orléaen
bocamangas y en el vuelo imitando fantasticos tetan
bordados en hilo de seda. Asi viste el San Framdiacier de

la iglesia del Rosario de La Granja, el desapaoeda San
Fermin de los Navarros (Madrid) o San Luis Gonza&an
Estanislao de Kostka de la Basilica de Loyola.

No obstante la linea mas barroca de Salvador
Carmona la encontramos presente en las telas de gus
rococO y en la pervivencia de todo tipo de postizms los
gue remataba sus obras. En algunos casos compé&ment
sustituye las orillas de encaje realizadas a pimfaincel por
un volante real de encaje encolado, pues seguinfaysma
en el condicionado de la Asuncion de Serradillacétes)
estos encajes al aire hacen “mas ligero”, congigiaieun
efecto airoso en los mantos de las imagenes. Ldenpas
ver en la Virgen del Rosario de la colegiata de I8kionso
de La Granja o en la de la parroquia de Santesteban
(Navarra). Estos encajes fueron un complemento
indispensable del traje del siglo XVIII y XIX, sabtodo
para las mangas de los vestidos. Solian ser auja agde
bolillos hechos con hilo de lino blanco o sedadpodos en
los principales y prestigiosos centros de produncoite
Flandes (Bruselas y Malinas), ltalia (Venecia, Gény
Milan), Francia (Valenciennes) y Alemania (DresdeBh
Espafa tuvieron éxito los encajes de bolillos eatd, con
una rica industria en pueblos de la costa Brava.

Salvador Carmona complementa sus tallas con
cuerdas naturales, para los Cristos y sayales dgemo
nimbos y aureolas de metal. En casos puntuales damo
Divina Pastora o San Rafael utiliza botones de gréar
brillante siguiendo la moda de engarzar piedrag/gg en las
ropas. También emplea ojos, dientes y lagrimasadiméa
mas tradicional y expresiva de la escultura barrooa la

intencién de intensificar el realismo. Los ojosvitiio, tanto 8. Olite. Convento de
el esférico hueco como el macizo fueron tradicimesite Franciscanos. San francisco de
admitidos por pintores y escultores del mome@Gamona Asis
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disponia en su taller de doscientos pares de @ogados
tamafios tasados en 200 re&fesa mayor parte de las veces
se insertan mediante corte frontal o cascamazo ade |
mascarilla, abriendo los huecos necesarios paraerpod
colocarlos y pegarlos con un adhesivo natural (deae,
resina, cola, yeso...). Para hacerlos mas expresivestro
escultor se ayuda en algunos casos de pestafiaslestu
como determinan las condiciones para la Asuncién de
Serradilla donde “todas las cabezas llevaran ogposristal
que son 9y con sus pestafiag>* también las emplea en el
Cristo crucificado del Museo Nacional de Escultuta
Valladolid, actual Museo Nacional Colegio de Saedsério.
Este accesorio sirve para completar el encantood#lo, dar
realce a la mirada y armonizarla con frente y tasjil A
muchos maestros les parecid mas oportuno hacepasta

de pincel, puesto que las postizas “encrudecesdaltera”.
Todo este efectismo no acaba aqui, pues SalvadaroG@a
también se ayuda de dientes de hueso tallados,u@aunqg
también fueron habituales los de pasta o marfit ®mos,
entre otros, en el San Antonio de la Iglesia deQakatravas
de Madrid, en el Nazareno y Cristo flagelado déglasia
parroquial de El Real de San Vicente (Toledo) yosnSan
Franciscos de Asis del convento franciscano dee Olit
(Navarra), Estepa, Yepes (Toledo) o del Museo de Sa
Marcos de Leon; también los tiene el magnifico tGridel
Perdon de Atienza (Guadalajara).

Otro complemento empleado para intensificar la
tristeza y el dolor fueron las lagrimas conseguitasliante
gotas de cera, barniz, vidrio o resina. Las masesese
hicieron con hilo de vidrio de plomo, que al caterttasta la
fusién y por efecto de la gravedad tomaba la fqueréorme
ideal para reproducir una gota. Salvador Carmorme lhigo
de lagrimas postizas en la Soledad de la parratpuduestra
Sefiora del Rosario de La Granja o en la PiedagdeszEida
del oratorio del Olivar de Madrid. El Udltimo acceeo
efectista empleado en algunas tallas de este esdu# el
pelo natural como podemos ver en las Virgenes ife. Gue
muy habitual el uso de estas pelucas, sobre todo en
imagineria de vestir y procesional. Se hacian dope®
donado por devotas difuntas, sobre un casqueteldeot
cuero que se adaptaba a la cabeza en el queassedejtaban
los mechones de pelo hasta formar una pobladalesb@l
Normalmente no se pegaba a la cabeza para podar fui
peluca, peinarla o cambiarla.

23 GARCIA GAINZA, M2 C.; CHOCARRO BUJANDA, C., Op. cit. pag.
303.

? GARCIA GAINZA, M2 C., Op. Cit, pags. 35-37. MARTIN
GONZALEZ, J. J.Op. Cit, pags. 101-109, 263-269.

2% Es interesante el trabajo de GANAN MEDINA, CTécnicas y
evolucion de la imagineria policroma en Sevilkevilla, 1999, pag. 229-
232.
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Un aspecto esencial en la escultura policromada y a
la que pintores y escultores dedicaron especiatéatfue la
encarnacion. Con ella se conseguia el efecto da vid
necesario para la imagen, pues de nada servigostizos y
el resto de complementos si las carnes no se alsoncon
la talla. La obsesién de reproducirlas “conformenatural”
fue una constante entre los pintores-doradores; @y era
necesario hacerlas lo mas naturalistas posiblesedifiando
edades, condiciones sociales y fisicas. En la noofia
rococO e incluso en la neoclasica se emplearon las
encarnaciones a pulimento, mas resistentes y riiadaque
las mates al ser pulidas con un cdrételécnicamente no
tienen grandes novedades, por lo que es probaldesgu
repitan procedimientos empleados en otros momemptos
divulgados por tratadistas como Francisco Pachézse ha
demostrado como estos modos de trabajar se mamteme
obras del siglo XVIII, incluso en otros paises como
Alemania, donde no hubo tanta tradicién de talla en
mader&’. Aparte de esas labores ocultas, de las que solo
tenemos informacion fidedigna a través de analdss
laboratorio, nos interesa destacar el modo com@lagtravés
de los pinceles se lograba obtener el resultadocuade para
el personaje. Casi se trataba de un proceso deilladgicon
el que expresar su estado animico, fisico o caisocial,
pues no era lo mismo representar las carnes dé&aroruna
joven que las de un hombre de edad avanzada. |Bbtaes

256 BARTOLOME GARCIA, F. R. “Terminologia bésica de técas y
materiales de la policromia’/AKOBE n° 5, (2004), pags. 12-19. La
encarnacién a pulimento o platos vidriados (a Jaages una encarnacion
clara y brillante de aspecto vitreo. Requeria deaparejo consistente
(sobre la mano de giscola dos o tres de yeso gyuEsomismas de yeso
mate). Una vez pulido el aparejo se procedia aidarcapa muy suave de
albayalde al agua con cola de guantes. Al secdalse otra mano de cola,
con lo que se conseguia una superficie satinade $lgue se extendia la
capa de color, compuesta de albayalde molido eiteageaso con otros
pigmentos o con barniz muy claro como el de guaddenes. En estado
mordiente se pulia con un corete o vejiga de cortté@meda y limpia con
un poco de trementina, hasta lograr un lustredotd sin huellas de pincel.
#"RICHTER, M.; SCHAFER, S.;,VAN LOON, A., “El tratado “Agtde la
pintura” de Francisco Pacheco y su influencia edaica de ejecucion de
las encarnaciones en la escultura alemana del 3ylbl: primeros
resultados obtenidos de analisis avanzados reafized micromuestras”.
Actas del Il Congreso del GEIIC. Investigacion en @ovacion y
Restauracion, Barcelona, 2005. En los analisis qaiezaeon se encontrd
la siguiente estructura de capas: a. Preparacida sigperficie de madera
con un aglutinante proteinico (cola animal idecdifia en la Pieta de
Kircheiselfing); b. un aparejo multicapa compued® una mezcla de
calcita y dolomita unido por un aglutinante proigdn(las capas inferiores
son mas gruesas en comparacion con las capassfimde finas, lo que
coincide con la técnica para las encarnacionedimento de Pacheco); c.
1-2 capas de imprimacion proteinica de albayaldend capa transparente
de puro aglutinante proteinico (capa aislante)ura finisima capa de
albayalde proteinico (identificada solamente erefawsilturas de los Santos
Isidoro y Notburga del retablo de San Franciscaedaven el crucifijo de
Altmannstein); f. 1-2 capas de color carne (0 am@on).
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requerian de gran destreza y conocimiento del cudoa
poder lograr los efectos necesarios. Pacheco gaonse
encarnar al 6leo con albayalde y bermellén pararjés o
nifios, y afladiendo un poco de almagra y ocre pardbies
viejos o penitenté®. La buena salud de los personajes se
dejaba ver en los “frescores” de las mejillas, egnglos con

un poco de bermellén o carmin en los mas joverssngs o
almagre para carnes mas ajatfagrig. 9). Es importante
trabajar las sombras, matizando algunas partes c@np,
barba, frente, mejillas o lagrimales. Los labiodbihaque
hacerlos segun el personaje, definidos con carmgory
mayor o menor intensidad de bermellén y blanco.rhasos

se trabajaban, igual que los rostros, aunque esicres con
las puntas de los dedos un poco mas coloreadas.

No hay duda de que los profesionales con los que
contaba Salvador Carmona conocian estos y muches ma
secretos, a juzgar por lo extraordinario de suargaciones.
Comparense las carnes jovenes y lozanas de susnefgy
Nifios con la piel demacrada, palida y tostada denals de
sus Santos y anacoretas. Sobran las palabras viendo
semblante de San Francisco de Asis de Yepes (Tpledo
cuerpos demacrados y torturados de sus Cristossllde
heridas y contusiones o los dramaticos rostroddeionio
vencido a los pies del San Miguel de Bergara o &esc
(Fig. 10). Por otro lado, los peleteados se hidedodleo y a
punta de pincel, incluyendo el cabello, las cejda parba.

Lo méas normal era hacerlas con ocre, negro, hpllin poco

de bermellébn o blanco, segun el color del pelo.aPar
conseguir mayor naturalidad se “peleteaban” algunos
cabellos alrededor de la frente o el cuello, deseladvertia

la maestria del pintor.

El remate final llegaba con el barnizado de toda la
pieza, poniendo especial cuidado en las partessaiéstes
que recibian mas manos que el resto, debido a sorma
delicadeza. Pero no siempre se consideraba nexesari
barnizar las obras porquesn breve tiempo se pondrian de
mal colof. Los barnices empleados fueron basicamente de
tres tipos: de espiritu de vino, de aceite y denérgtina o
aguarras. Carmona optaba, a juzgar por su inventzor el
barniz de grasilla y de aguarras y por los compsepbr
aceite de linaza o nueces. Todos contienenagyi gomas

8 PACHECO, F.El arte de la pintura(ed. Catedra) Madrid, 1990, pags.
499. BARTOLOME GARCIA, F. R.,La policromia... pAg. 82-83.
BRUQUETAS, R.,Técnicas y materiales de la pintura espafiola en los

siglos de OrpMadrid, 2002, pag. 447. 9. Lesaka. Iglesia de San

%9 BARTOLOME GARCIA, F. R., “Aportaciones a un glosarie d Martin. Inmaculada
policromia”, Policromia. Lisboa, 2002, pags. 236-247. BARTOLOME

GARCIA, F. R. “La policromia en Espafia. Aproximacion sa 10. Bergara. Iglesia de Santa
terminologia”, Imagen Brasileira, 3 Centro de Estudios da Imaginaria Maria de Oxirondo. San Miguel
Brasileira, Belo Horizonte, 2006, pags. 73-89. (detalle)
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de distintos tipos disueltos en alcoholes y aceitadista de
barnices y sus formulas de elaboracion son intexih@s, por

lo que vamos a centrarnos en algunos de los magicos y
empleados. Uno de ellos fue el de charol, hechesgéritu
de vino y goma laca molida, aunque también se podia
emplear para su elaboracion “agua de la reina”, rques
otra cosa que un alcoholado de romero. Muy utibzag el
barniz copal, que se obtenia de una sustancieosasie un
arbol americano llamaddus copallinummezclada con un
secante y aguarras. Menos empleado en estas |dheres
barniz succino, un dmbar mezclado con aceite secant
aguarrds, recomendado para los exteriores, aunige a
oscuro. Del mismo producto se conseguia el bangiés,
mas fino que el anterior pero no muy bueno parares|
claros. El méas barato y facil de hacer fue el lidonde pez o
comun, compuesto de pez blanca y trementina disuelt
fuego en aguarr&y.

Estas imdgenes eran cobijadas en retablos que las
realzaban y servian de marco arquitecténico y @ggor No
hay mas que ver los magnificos ejemplos guipuzcoaleo
Bergara y Segura, los navarros de Lesaca y Azpilicuos
toledanos de Los Yébenes y el Real de San Vicergé o
conjunto vallisoletano de la iglesia del Carmenr&xiuros.
En muchos de estos casos se conjuga, como es,lbgiemas
tallas madrilefias con excelentes retablos realszado
algunos de estos casos con la intervencion de las m
prestigiosos arquitectos del momento: Miguel deusta,
Diego Martinez de Arce, o Tomas de Jauregui. Salvo
excepciones, son todos retablos rococos de estuctu
borrominesca, planos concavos y mixtilineos, lineas
gquebradas, nichos a modo de templetes y sopoésisas de
fuste estriado y capitel compuesto. Pero lo vendaxente
novedoso lo encontramos en el aparato decoratwvoeluso
de rocallas de variadas y delirantes formas y uiada
repertorio de telas colgantes, guirnaldas, arredsaras,
espejos, motivos arrifionados, emblemas etc. Lopicms
que estan policromados lo hacen en base a lacastétioco
0 chinescay por importantes pintores-doradores locales:
Manuel Alquizalete (Segura), Andrés Mata (Lesadd).
objetivo principal de este momento fue imitar adasas de
“chapd, “ metal u“oro macizd cubriendo estos retablos
casi por completo con finos panes de oro, que dbginte ya
no tenian la pureza de épocas pasadas. Para corsstgu
efecto metalico se recurrié a los reflejos creadediante la
alternancia del dorado brufiido y bronceado (Fig. A¥stas
novedades hay que sumar las decoraciones en resaiteel
aparejo llamadas de forma genérica motivos de nretave

o cincelados (Fig. 12). Bajo este epigrafe se ymeiwn gran 12. Lesaca.lglesia de San
Martin. Motivo de medio relieve
con alternancia de oro brufiido y
bronceado

11. Alternancia de dorado
brufiido y bronceado

?0 PACHECO, F.,Op. Cit., pags. 502-503. BRUQUETAS, ROp. Cit.
pags. 355-358. BARTOLOME GARCIA, F. R. “Terminologiapag. 14.
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namero de formas con sus denominaciones especificas
“zapeados”, “decoraciones chinescas”, “paises” arttmes
enlazados”, entre otros. En realidad estos mothass son
otra cosa que adornos grabados sobre los apargjod@de
rocallas, arquitecturas y formas entrelazadas, gans
geométricas o0 vegetales. Técnicamente, consistiaallar
estas decoraciones sobre las capas de yeso dejoapara
posteriormente ser emboladas, doradas y brufidas o
bronceadas segin el gusto del pififorA todas estas
novedades técnicas y decorativas que presentatadlae
rococO hay que unir su complemento parlante indispge:

la imagen, con todo su contenido formal, simbdligo
devocional.

Es indudable que la trascendencia de estas olglas y
toda la escultura cortesana dieciochesca fue enemel
resto de las provincias. No hay mas que ver comdéogn
contratos se pide que se hagan “como vienen deitlada
la madrilefia, en un intento de asimilar lo que @esiteraba
méas novedoso y a la mdffa Una vez alli se convertian en
obras de culto a las que los maestros locales rianuy
copiaban literalmente. Fueron en definitiva su né&anion
con la corte, el cordon umbilical que los unia das
novedades o la cartilla de aprendizaje de la quéaidan
podido disponer. A través de esta puerta entrar@stas
provincias los ultimos coletazos de la exuberarstgtiea
rococoO y las primeras novedades del elegante reecisiao.

No hay que olvidar que la mayor parte de estassobra
llegaron gracias a adinerados comitentes que goisie
adornar sus capillas e iglesias natales con lodeascado

que en esos momentos se hacia en la corte. Este
comportamiento fue un simbolo ds&tatus social y de
prestigio, pero sirvié para que obras de primeraalilegaran

y sirvieran de puerta de acceso a las novedadéssanas.

%61 BARTOLOME GARCIA, F. R., La policromia barroca...,
BARTOLOME GARCIA, F. R., “Aportaciones a un glosario de
policromia”, Policromia. Lisboa, 2002, pags. 236-247. BARTOLOME
GARCIA, F. R., “Terminologia..., pags. 12-19. BARTOLOME BGIA,

F. R., “La policromia en Espafia. Aproximacién a suminologia”,
Imagen Brasileira Centro de Estudios da Imaginaria Brasileira, Belo
Horizonte, 2006, pags. 73-89.

262 BARTOLOME GARCIA, F. R. “Implantacién de la policromia
neoclasica a través de modelos cortesanos”, en FABAITUA, F.,
Escultura Académica en Alava. La escuela de Madsgtl siglo XVIII
Vitoria, 2008, pags. 197-225.
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EN LAS CALATRAVAS DE MADRID. UN MAESTRO, VILLABRILL E; UN
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Fernando Tabar Anitua
Universidad Complutense de Madrid

La iglesia de la Concepcion en la calle de Alcalg,la del
convento de la rama femenina de la Orden de Catara
Madrid, hasta el derribo de este en 1868. El teni@o
llegado a nuestros dias como una de las muestras ma
representativas de la arquitectura barroca madrilesu
construccion se demor6 de 1670 hasta 1686, seggestde
Fray Lorenzo de San Nicolas, de quien es la Ultiea
documentadd®. El arte mueble que conserva ha pasado
bastante desapercibido para los historiadoresjetalpor el
gran alcance que tuvo a mediados del siglo XIX la
intervencion propiciada por el rey consorte Fraride Asis
para renovar altares y decoracion. El hecho es eue
historicismo artistico de esos momentos pareceleggas de
interesar a los investigadores de hoy, especiabr@anto que
se refiere a las manifestaciones del arte muebdeo.sa
Aunque la citada iniciativa no afectdé a la estriactde la
fabrica, es apreciable también en el exterior,qia en su
caso del arquitecto Juan de Madrazo y Kiihtz

Hasta la fecha lo mejor conocido y mas valorado del
mobiliario litrgico del templo han sido sus retabmayor y
colaterales del crucero, obras respectivas de Besio de
Churriguera y de Juan de Villanueva, p&dre_ucen hoy
con todo el esplendor de sus dorados gracias abta de
restauracion del conjunto de la fabrica y los elso®
mueble&® que ha promovido su actual cura parroco, don
José Maria Berlanga, a quien agradezco todasddisidaes
gue me ha dado para este estudio. Se va a centadgunas
imagenes anteriores a la reforma del XIX, que apdram
merecido atencion hasta ahora y sobre las queesiehacer
alguna apreciacion de autoria, en base a la cadidedica y

*Esta comunicacién refleja la opinién del autor @nmomento de su
lectura, cuando tuvo lugar el Congreso de Estepa0f8. En el de su
publicacion renuncia a citar posibles novedadekobitaficas posteriores,
que pudieran ser pertinentes.

3 TOVAR MARTIN, V., Arquitectos madrilefios de la segunda mitad del
siglo XVII, Instituto de Estudios Madrilefios, Madrid, 197%, §1-100;
TOVAR MARTIN, V., Arquitectura madrilefia del siglo XVII (datos para
su estudig)Instituto de Estudios Madrilefios, Madrid, 1988, p17-318.

284 NAVASCUES PALACIO, P.Arquitectura y arquitectos madrilefios
del siglo XIX Madrid, 1973, pp. 204 y ss.; NAVASCUES PALACIO, P.,
“El arquitecto Juan de Madrazo y Kuntz”, leos Madrazo: una familia de
artistas (Cat. de la exp.), Ayuntamiento de Madrid, Madii€éi85, pp. 81-
97.

265 BONET CORREA, A., “Los retablos de la iglesia de Gadatravas de
Madrid. José de Churriguera y Juan de Villanuevaqrgy', Archivo
Espafiol de ArteXXXV (1962), pp. 21-50.

266 Restauracion del retablo mayor y laterales. Igledila Concepcion
Real de Calatravas de Madriflinisterio de Cultura. Madrid, 2004.
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el estilo definido que presentan. Lo principal é&ludio de la
imagineria de las Calatravas madriléffasse venia
concretando en la del retablo mayor, ya sea de ndaho
propio Churriguera, lo mismo que la traza de suitgqtura,
tal como el contrato permite supofiero bien de Pablo
Gonzélez Velazquez, segin Cean y Uffe®e las imagenes
de otros retablos o emplazamientos en el temploeceer
atencién en primer lugar por razones de estilogkTion sin
duda con una cronologia mas temprana, una quesesyieea
San Joaquin(Fig. 1). Es una talla de madera de pino
policromada de 155 x 75 x 58 cm., que estuvo colacabre
una peana en la primera capilla de los pies, aglaiérda, y
hoy esta retirada en una dependencia. Ignoramosusio
antes algun retablo de la iglesia, asociada tabwezaSanta
Anay quizas a und/irgen nifig de las que no hay rastro
como imagenes coetaneas, o bien si vino de otrploerha
del patriarca es una escultura compacta, de propes
abultadas, y vuelve hacia su izquierda un rostrardgano
venerable, de anchas facciones y eiprevivaz y

27 por tratarse de escultura monumental, hay quer déjaargen el
estudio de los relieves de estuco sobre la poitaeiaor del brazo derecho
del crucero, del mejor estilo barroco romano y édtbs hacia 1678-1684
(GUTIERREZ PASTOR, I., “Una atribucién a Pietro di Mao Veese: El
Escudo de armas de Carlos Il entre angeles tenaiitels iglesia de las
Calatravas de Madrid y la influencia de Bernini enldaoracion espafiola
del Barroco” Archivo Espafiol de Arte"313 (2005), pp. 413-438).

268 BONET CORREA, A., 1962,0p. cit, pp. 36-39; PORTELA
SANDOVAL, F., “Panorama actual de la esculturagieba en Madrid

(1500-1750)",Cuadernos de Historia y ArtdV, Arzobispado de Madrid- 1. Madrid (Calatravas). San
Alcala, Madrid, 1986, p. 86; PORTELA SANDOVAL, FS$an Bernardo, Joaquin

José de Churriguera, 1720-24" y “San Benito, Jos€hdariguera, 1720-

24"  en Clausuras. Tesoros artisticos en los conventos yasterios 2. Madrid (Calatravas). San
madrilefios (Cat. de la exp.), Madrid, 2007, pp. 94-99. Joaquin (Detalle)

%69 CEAN BERMUDEZ, A., Diccionario histérico de los mas ilustres

profesores de las Bellas Artes en Espafamo Il, Madrid, 1800, p. 226; 3. Madrid (Calatravas). San
URREA, J., “Una propuesta para el escultor Pablo &leazVelazquez”, Joaquin (Detalle)

Boletin del Seminario de Arte y Arqueolagfdlll (1977), pp. 485-488.
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bondadosa, animada por sus 0jos de vidrio. Lo eranaina
gran barba de gruesos mechones muy bien trabajados
exotico tocado a modo de gorro o turbante sobrgaiio

listado, que le confiere el exotismo oriental coe ge suele
ataviar a esta figura biblica (Figs. 2 y 3). Estgid sobre un
suelo rocoso, flexiona y adelanta la pierna izglagempufia
con la mano diestra un bastén y se recoge conréaust
bullon del manto contra el costado. Viste tunidartaefida
en la cintura y de la que asoman los pies calzeglodotas,
sobre una prenda interior cuyas mangas sobresplee,

envuelve por encima con el manto citado. Estosjespse
despegan poco del cuerpo y presentan una repolizroien

entonada, aunque de austeras tonalidades castafies,y
verdosas. El estilo de la obra me parece el de Al@rso

Villabrille y Ron (Hacia 1663-después de 1732)ugen se la
atribuyo con pocas dudas. Curiosamente, buena garseis
escasas oObras conocidas son representacionesSade
Joaquin en su caso acompafiado de su conim@a Ana.
Asi las parejas de ambos en el convento madrilefitasl
Trinitarias, tal vez procedentes de los Capuchines

Pardé’® donde Ceéan cita una de ellas acompafiada de su

hija, asi como otra, desaparecida, en la capilldrileéa de

Copacavana en Recoletfs Otra pareja de los padres de la

Virgen se conserva en la Colegiata de Pravia (fstpf, y
a todas estas obras hay que sumar el trio fardéigrequefio
tamafio en el Museo Nacional de Escultura de Vaigdd
(Fig. 4). La composicion formal de todos estos cmrds
diferente, incluido el dado a conocer aqui, ceiva artista

210 RAMALLO ASENSIO, G. A., “Aportaciones a la obra dean Alonso
Villabrille y Ron, escultor asturiano”Archivo Espafiol de Arte214
(1981), p. 216.

271 CEAN BERMUDEZ, A., Diccionario histérico de los mas ilustres
profesores de las Bellas Artes en Espafiamo IV, Madrid, 1800, pp.
249-250.

22 RAMALLO ASENSIO, G. A., 1981pp. cit, pp. 214-216.

2" MARTIN GONZALEZ, J. J.,El Museo Nacional de Escultura de
Valladolid, Le6n, 1983, p. 66.

4. Valladolid (Museo). San

Joaquin (Detalle)

5. Segovia (San Miguel). San

Joaquin con la Virgen
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huyese de la repeticion mecanica de los tipos, pesolta
inconfundible el tratamiento de las barbas en tadios, lo
mismo que en su famos2abeza cortada de San Paphiel
Museo vallisoletano. También se repite el origidablez
delantero del tocado del santo, en el ejemplarrdeid&y en
el que proponemos de las Calatravas.

En relacidén con el estilo de Villabrille, a quieaba
poder atribuirse asimismo, estd un grupo que uzZanmés
representa &an Joaquinesta vez acompafiado deViagen
nifia. Se encuentra en una capilla de la izquierda dgldaia
de San Miguel de Segovia fuera del retablo, y negm
haber mencion alguna sobre ella (Fig. 5). El sanide
aproximadamente un metro de alto y parece caminar
arqueando el cuerpo con un movimiento muy barroco y
adelantando la pierna izquierda. Da la mano derachahija
y vuelve el rostro hacia ella con expresion serieéya a la
vez, y apoya su mano izquierda en un cayado qaguléa a
caminar (Fig. 6). El rostro es caracteristico déaWiille, con
sus profundas arrugas, el ancho caballete de ia yhaobre
todo lo es la abundante barba, tallada con granogismo
en sus mechones serpenteantes (Fig. 7). Vistajencenido
con cinturén y sin mangas, asomando otras de usrdar
interior, y se cubre incluso la cabeza con un mampuloso
que se vuelve sobre el brazo derecho. Las premdasman
un excelente estofado contemporaneo de la tallaglzado
son botas abiertas por delante, donde asoman tws.dea
Virgen nifiaes una figura delicada de poco mas de la mitad
de alto, que ha perdido su mano diestra y tierwréaen la
de su padre, hacia quien alza el rostro, enmarcaio 6. Segovia (San Miguel). San
cabellos sueltos en guedejas ondulantes, y tienbota Joaquin
abierta, como si hablara (Fig. 8). Como una Innsstal
infantil, va vestida con tunica talar de color lgdany
floreada, cefida en la cintura con una cinta y wormanto
azul festoneado de motivos dorados, que dejadibcestado 8. Segovia (San Miguel). La
izquierdo y cubre el hombro derecho. La pégumagen Virgen nifia

7. Segovia (San Miguel). San
Joaquin (Detalle)
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esta colocada sobre una peana que no le corresgmrdee
deberia ir sobre la misma tabla que su padre, eétala su
vez sobre la sencilla moldura de abajo.

De vuelta en el templo de las Calatravas, haya#i
imagen de ldnmaculada Concepcioque preside desde una
hornacina la sala de consejo de los caballerosraads. Su
presencia en ese lugar es muy pertinente porque era
obligacion de la Orden la defensa de “la pura ypiam
concepcion de Maria”, sus monjas la afiadieron a sus
obligaciones en 1652 y el propio templo lleva laca@cion
de Concepcion Real de Calatrava. Por ello su reptasion
en madera policromada esta en lugar preeminenteiddlo
mayor y en estuco y por obra de Sabino Medinpreside la
entrada del templo en la reforma promovida por ¢isao de
Asis. La que damos a conocer es una talla policiante
excelente calidad, como no se puede esperar meglos d
patronato real sobre la Orden, que puede atrib@irseis
Salvador Carmona (1708-1767), el mas famoso dikcighel
Villabrille, y mide 121 x 54 x 40 cm. (Fig. 9). Cam
elegante arqueamiento del cuerpo, Maria mantiemeemato
el rostro algo bajo y vuelto hacia su derechalesa la mano
de ese lado al pecho y extiende la izquierda copalma
hacia abajo. Flexiona la pierna izquierda y pisa base
nubosa atravesada por la serpiente infernal canalazana
en la boca, y de la que asoman los cuernos luyacestro
cabezas aladas de angelitos, las dos del frentasjgie una
manera habitual en el maestro (Fig. 10). Vistecirsin
cefir en la cintura, blanca y sembrada de floredeticados
tonos pastel, y lleva un velo sobre el lado deratshoabeza,
hombro y pecho. Se envuelve elegantemente en umoman
que se recoge bajo el brazo izquierdo y es de @dat,
adornado en los bordes con motivos dorados a pidmta
pincef”™. La peana es sencilla, moldurada y dorada. La
cronologia de la imagen debe ser tardia, tal vetepor a
1760, a juzgar sobre todo por la forma mas lisatgtica en
la representacion de los plegados de las telas,equsus
obras de plenitud. Son méas parecidos a los dér¢gen del
Patrocinio y de los santo€stanislao de Kostky Luis
Gonzaga que hizo entre 1763 y 1765 para el santuario de
Loiola en Guipuzcdd®. Asimismo se asemejan a los &ain
Nicolas de Barien su ermita del barrio de Iza en Menagarai

274 OSSORIO Y BERNARD, M.Galerfa biogréfica de artistas espafioles
del siglo XIXMadrid, 1868 (Reed. 1975), p. 438.

25 La excelente policromia, que habitualmente secalpii en el mismo 9. Madrid (Calatravas).
taller del escultor, ha recuperado su esplendatiagaa la limpieza de Inmaculada

Carmen Gomez Garcia en 2004. La restauradora regpdishidemas el

dedo anular y dos falanges del dedo corazon defernizquierda, que se 10. Madrid (Calatravas).
habian perdido. Inmaculada (Detalle)

276 HORNEDO S. I., R. M. DE, “Luis Salvador Carmona erSehtuario
de Loyola”,Goya 154 (1980), pp. 194-199.
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(Alava), que se enviaba desde Madrid en 176Bambién la
actitud de la imagen parece tender hacia un aplomo
neoclasico mas tardio, pese a lo movido y gracigssuy
rostro es menos amufiecado y mas matronil que ess obr
anteriores (Fig. 11).

De las imagenes de Luis Salvador Carmona que
representan a lmmaculadaes muy diferente, excepto por la
convencional posicion de las manos, la bellisimd ekaka
en Navarra de hacia 1754-1785Ejemplifica muy bien su
estilo maduro, delicadamente rococé y virtuoso x@nemo
en el detalle minucioso y en la representacion tasil de
las telas con mudltiples y finos plegados y quelnagl(Fig.

12). En cuanto a la de vestir del convento de Sandisco

de Olite, también en Navaffy§ no puede servir de
comparacion por tener tan solo cabeza y manosllde En
cambio hay otra de composicion idéntica a la qu@grgo

de las Calatravas en la parroquia de Falces (Ngyaue por
indicios documentales se puede fechar hacia 17¢0. P
entonces ya habia muerto el maestro y M2 Concef@aboia
Gainza la atribuye a su taller y mas concretamantu
sobrino Jos&’, de quien parece obra caracteristica (Fig. 13).
Pese a su belleza es de calidad inferior a lasd€ddatravas,
con la que comparte, ademas del mismo numero y
disposicion de angelitos en la base, uno de etiaset pelo
tallado muy corto en las Calatravas, que en eladieeB es un

277 TABAR DE ANITUA, F., “Mas obras de Luis y José @ador 11. Madrid (Calatravas).
Carmona”Archivo Espafiol de Arte256 (1991), pp. 453-454. Inmaculada (Detalle)

278 GARCIA GAINZA, M. C., “Los retablos de Lesaca. Dosemas obras )
de Luis Salvador CarmonaHomenaje a Don José Esteban Uranga 12. Lesaka (Parroquia).
Pamplona, 1971, pp. 327-363. Inmaculada

219 GARCIA GAINZA, M. C., El escultor Luis Salvador Carmona
Burlada (Navarra), 1990, p. 94.

20 GARCIA GAINZA, M. C., “Nuevas obras de Luis Salvaddarmona”,
Goya 221 (1991), p. 282

13. Falces (Parroquia).
Inmaculada
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craneo mondo con pelo solo policromado. Estos #ogel
pelones parecen ser tipicos de José, pero pudieioerse
iniciado ya en vida de su tio. También es igualagibas
tallas la nubecilla que redunda de la masa prihdpéa base
y cubre en parte el frente de la peana. Un ejemgéar
Inmaculada parecido al de Falces se conserva en el
Monasterio de San Pedro de Alcantara en Arenasate S
Pedro (Avila) y ha sido puesto en relacién conadiet de
Luis Salvador Carmoi.

Otralnmaculadajnédita, que creo puede atribuirse a
Luis Salvador Carmona, aparecio en el mercado te ar
madrilefio a finales del afio pasado (Fig. 14). [ge atenos
de un metro de altura, describe una marcada S en su
composicion, inclinando ligeramente la cabeza hastia
derecha y llevdndose la mano de ese lado al pecho y
extendiendo la otra como en las imagenes anteridks
cabello suelto le cae sobre la espalda en largahanes
ondulantes y viste tanica blanca sembrada de pegquefi
motivos policromos, que se cifie en la cintura, ymanto
azul con orillos dorados a punta de pincel. Seatispde
manera parecida a la de las Calatravas, pero mas
ampulosamente y con revuelos de los que prodigargue
estilo maduro. Por detras esta artisticamente i@cagpmo
por un alfiler lo mismo que en lmmaculadade Lesaka,
detalle que Salvador Carmona debe haber tomado de
Gregorio Fernandez (Fig. 15). De la base nubosaa@sdos

cuernos lunares, la serpiente y cuatro cabezagelitas |1n4rhg"c"’:ﬁ‘2dda(comer°i° del arte).
que apenas sobresalen de la nube, a diferenciasdgque
hara mas tarde, de talla casi exenta (Fig.Rd¥que parece 15. Madrid (Comercio del arte).

Inmaculada (Detalle)

281 NICOLAU DE CASTRO, J., “En torno a Luis Salvador Carmaoy la 16. Ma?rig (Comelrlcio del arte).
escultura de su tiempoBoletin del Seminario de Arte y Arqueolqgia Inmaculada (Detalle)
(1990), pp. 563-564.
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obra temprana, probablemente todavia en la dé@da3D,
en la que apuntan los caracteres de su estilormrsten la
mas alta calidad. Indica esa fecha temprana la apean
ochavada y dorada, que incluye un friso con el voathuy
barroco de las “castafuelas”, a diferencia de twias
molduras que seran habituales en su producciontands.
Por ese motivo decorativo de las castafiuelas ysypa@stilo
general, que incluye la semejanza de los rostrag (),
esta imagen se puede comparar con la peqguedan del
Rosariode Lendofio de Abajo (Vizcaya), que le atribui en
1997% y que puede ser asimismo obra de los comienzos.
Otra imagen que atribuyo aqui a Luis Salvador
Carmona es unSan Antonio de Paduale propiedad
particular madrilefia, adquirido en el mercado dtd de la
capital hace unos afios sin que se sepa hada de su
procedencia anterior (Fig. 18). Tiene toda la jtwen la
gracia y la ternura devota con las que el arteiatibesco es
capaz de representar a un santo tan querido y gogLibn
elegante ademan adelanta la pierna derecha fleldpna
despega del cuerpo el brazo del mismo lado y suojatala
otra mano una vara florida de azucenas (81 x 43 gn3.).
Los pies estan tallados en piezas separadas cocabdaa y
las manos, y calzan sandalias que asoman bajditb hque
cae con bellos plegados. Los grandes ojos sondii vee
ven los dientes en la boca entreabierta, el hamiece
cefiido por un cingulo de cuerda natural y de édeeam
rosario de madera y nacar de la época. Como dencbse el
complemento pictérico es perfecto, en las carnasiaron

sus frescores o rubores y la sombra de la baritaddeen el 17. Madrid (Comercio del arte).
rostro amufiecado (Fig. 19), asi como en el hakjte Inmaculada (Detalle)
presenta el fino rayado marrén sobre fondo gria paitar la 18. Madrid (Col. particular).
estamefia. La peana es un simple padibavado y San Antonio

19. Madrid (Col. particular).

282 TABAR DE ANITUA, F., 1991,0p. cit., p. 453. Buena fotografia en San Antonio (Detalle)

TABAR ANITUA, F., Escultura académica en Alava. La escuela de
Madrid del siglo XVIII(En prensa).
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moldurado, pintado de verde malaquita y dorado (38
alt.). Esta imagen del santo solo, es de un maodiédoente
de las que se han relacionado con el escultor, que
invariablemente llevan al Nifio en brazos. Asi actode
taller del convento de Franciscanos de &fitel mucho mas
fino y de modelo diferente de la ermita del Santist@ en
Labastida (Rioja Alavesd) y los de José Salvador
Carmona, asimismo de otra composicion, en la paiaode
Priego (Cuenca¥’y en la de Oropesa (Toledd)

Otro Santo franciscanoasimismo atribuible a Luis
Salvador Carmona, aparecid en el comercio del dete
Madrid hace unos afios con atribucién a Alonso €anBs
de edad mas madura que el anterior y de figura sneno
esbelta, pero se mueve con la misma eleganciachaf®8 5
cm. alt.) (Fig. 20). Descarga el peso en el piaigglo y
mira con expresion intensa a una cruz de doblesefio que
alza en la mano izquierda, mientras sostiene wa Abierto
en la derecha. El habito rayado se cifie de la raamasitual
con un cingulo de cuerda natural y encima llevaaaea con
cogulla que se abre a los lados con el movimiertdod
brazos. La peana es mas rica que las habituakdsesnultor,
porque a las molduras habituales se suman voletasahto
en las esquinas, que hacen de pies. Es como la 8anto
Tomés de Aquinen el Museo Diocesano de Vitoria-Gasteiz
pendiente de publicacidfi con el que ademas coincide en
las medidas, por lo que tal vez ambos formarorepdetun
mismo conjunto. Idéntica peana tienen las imagetads
artista del San Joséen su parroquia de Madrid, de la
Dolorosaen Nuestra Sefiora de los Dolores de La Granja, y
las deSanta Inéy Santa Riteen Nuestra Sefiora del Rosario
de la misma localidad segoviana.

Seguimos fuera de la iglesia de las Calatravas,
aunque muy cerca de ella, porque no tenemos siadajar
la calle de Alcald hasta la parroquia de San Jpaéa
encontrar alli una imagen @anta Anao Santa Isabebjue
puede atribuirse al sobrino de Luis, José Salv&iwmona
(Fig. 21). Se encuentra fuera de contexto en ldl@agel
Carmen y mide aproximadamente un metro de altuoa. C
ademan declamatorio inclina el rostro hacia suadierese
lleva la diestra al pecho y extiende la otra mdsieréa hacia
fuera, en la pose convencional descrita emtasculadas

23 GARCIA GAINZA, M. C., 1991 op. cit, pp. 277-278, fot. 1y 2.
ZB4TABAR ANITUA, F.: Labastida y Salinillas de Buradén en la Historia
del Arte / Bastida eta Buradon Gatzaga Artearentdtian, Diputacion
Foral de Alava, Vitoria-Gasteiz, 2004, pp. 57-5§, £3.

285 NICOLAU CASTRO, J., “Las esculturas de José Salv&imona del 20. Madrid (Comercio). Santo
convento de San Miguel de las Victorias de Priggiwefica)”,Boletin del franciscano

Seminario de Arte y Arte y ArqueologiaX (1993), p. 459, lam. 1I-1.

288 NICOLAU CASTRO, J., “Nuevas obras de Luis y Josév&dbr 21. Madrid (San José). Santa
Carmona”Archivo Espafiol de Arte800 (2002), p. 410, fig. 5. Ana o Santa Isabel

27 Sybastas Durén, 24 de mayo de 1994, lote 429.
28 TABAR ANITUA, F., Escultura académica,.op. cit. (En prensa).
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anteriores. Viste tunica talar de color azuladaleso de la
que asoman los zapatos, cefiida con cinta rayadéa en
cintura, y manto recogido en el brazo izquierdoreoc
anaranjado con vuelta rosada que se enriquecesdoides
con anchos motivos dorados. El rostro estd enmarced
una toca blanca y listada con barbuquejo. Esta tdma un
precedente casi exacto incluso en la policromiao i
mayor calidad porque puede atribuirse a Luis Salvad
Carmona, en la misma santa, acompafiada de su €5a0nso
Joaquin o San Zacarias de la parroquia de Aranguiz
(Alava), pendiente de publicacfSh(Fig. 22). En la medida
que una fotografia publicada de Moreno permiteirdjsir,
ambas santas son como la destritdata Isabelde 1747,
obra de Luis en San Fermin de los Navarros de Mlague
junto con su conyug8an Zacariasflanqueaba la imagen de
San Juan Bautistpor Juan Pascual de Mena, en su #ftar
Del tipo de estas imagenes debia s&data Anzen la calle
de la derecha del retablo de la capilla del Buens€jp en la
iglesia del Colegio Imperial de Madrid, destruidal®36, a
juzgar por el grabado de Juan Minguet que lo raprecn
1765, Ponz pondera el mejor gusto de las imagen&ade
Joaquiny Santa Anarespecto de las restantes del retablo,
indicio probable de que eran posteriores y menostss,
porque el retablo debi6 ser trazado por Herreragamo a
mediados del siglo XV{f2

Volvemos a la iglesia de las Calatravas para
ocuparnos de una obra atribuida a Luis Salvadom@aat>®
y a la que anteriormente se habia referido Tormdosn
siguientes término<€n las capillas hay imagenes anénimas
interesantes, como la de San Antonio (primera de la
izquierda), que no es de Alonso C&AdEsta puntualizacion
indica por una parte la alta consideracion que ofi@ia obra
y por otra lo poco que se sabia entonces (1927)ade
escultura madrileiia del siglo XVIIl. Creo que laagen en
cuestién se debe mas bien a su contemporaneo dsandP
de Mena, con quien Luis Salvador Carmona se coefund
menudo. En el titulo de este trabajo califico acBakde
Mena como “rival” de Salvador Carmona, con cierto
sensacionalismo de signo periodistico. Aengno hay

Z9TABAR ANITUA, F., Ibid.

290 SAGUES AZCONA, P.La Real Congregacién de San Fermin de los
Navarros Madrid, 1963, fot. p. 175.

291 Arte y Devocién: Estampas de imagenes y retabldssisiglos XVII-
XVIIl en iglesias madrilefiasMadrid, 1990, p. 64; DIAZ GARCIA, A.,
“Nuevos datos sobre Sebastidn de Herrera BarnuevibseiRecoletos
Agustinos y en el Colegio Imperial de Madrid&huario del Departamento
de Historia y Teoria del Art@J. A. M.), Vol. XVII (2005), fig. 8.
292pONz, A.,Viaje de EspafigTomo V, 1793Ed. 1988), pp. 68-69.

29 MARTIN GONZALEZ, J. J.,Escultura barroca en Espafiladrid,
1983, p. 383, fot. 178; MARTIN GONZALEZ, J. JLuis Salvador
Carmona, escultor y académiddadrid, 1990, p. 125, fot. 48.

2%4 TORMO, E.,Las iglesias del antiguo Madridnstituto de Espafia,
Madrid, 1927 (Ed. 1985 p. 152).

22. Aranguiz (Parroquia). Santa
Ana
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evidencia de ello en sentido estricto, es verdasl Iga de

ambos eran los talleres de imagineria mas impedaié la

Villa 'y Corte de su tiempo y en cierto modo si giabian

rivalizar, aunque no parece que les faltara trahajohguno.

A juzgar por la gran cantidad de obras que se van

conociendo, el de Salvador Carmona debia ir pandelen

el numero de encargos, lo que puede indicar unaomay

aceptacion de su estilo por parte de la clientelgeneral.

Sin embargo creo que ha habido una tendencia aaalk&g

obras que tal vez sean de Juan Pascual de Menabydale

la que me ocupo a continuacion puede ser un ejetepédlo.

Se trata deban Antonio de Padua con el Niéo su retablo

de la primera capilla de los pies de la iglesidD(23H8 x 45

cm.) (Fig. 23). Estd semiarrodillado en una nube dos

cabezas aladas de angelitos y sostiene en la rmqorida

al Nifio desnudo sobre un pafio blanco, una tendaleia

Pascual de Mena, mirandole con arrobo. Con la rmano

sujeta un ramo metélico de azucenas virginalesste &l

habito franciscano, tallado en grandes planos deleso

aristados, tan distintos de los menudos y blanighisos de

Salvador Carmona, y estan cuidadosamente rayades pa

imitar la estamefa. Los tipos fisicos parecen nogsde

Pascual de Mena, especialmente el hermoso Nifio tan

idealizado, con sus mechones de cabello apelmazados

caracteristicos. La comparaciéon con el mismo santda

iglesia bilbaina de San Antén, atribuido tradiciomente a

Pascual de Meri&, debe dejar poco lugar para la duda, pese

a estar representado de pie (Fig. 24). 23. Madrid (Calatravas). San
Otra obra atribuida a Salvador Carmona que podria Antonio

revisarse en favor de Pascual de Mena, 8areFrancisco

24. Bilbao (San Antdn). San

Antonio
2% YBARRA Y BERGE, J. DE,Catalogo de Monumentos de Vizcaya ,
Bilbao, 1958, p. 281; NICOLAU CASTRO, J., “Esculturas siglo XVIIl 25. Nava del Rey (Capuchinas).
en la iglesia de San Antén, de Bilba@studios Vizcaing9-10 (1974), San Francisco

pp. 178-179.
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de Asis con el Nifijeen el convento de Capuchinas de Nava
del Rey (Valladolid¥® (Fig. 25). Como la imagen de las
Calatravas, estd arrodillado sobre una nube coelitogy
sosteniendo al Nifio esta vez con ambas manos,oyqure
pueden extenderse a esta imagen las razones tieaslis
dadas para la otra al proponer el cambio de aidhuda
Maria Concepcion Garcia Gainza advirtio con sagacgle
la representacion de las telas del de Nava deleRajena al
estilo de Luis Salvador Carmdila Una obra aceptada como
de Pascual de Mena, 8bn Eloyde la parroquia madrilefia
de San José, de similar tipologia que las anteriaren el
santo arrodillado en un trono de nubes, puedergeava un
andlisis comparativo que descubra las similitudeseeeste
grupo de imagenes (Fig. 26).

Podemos concluir considerando a la iglesia de la
Concepcion Real de Calatrava como un microcosmds de
mejor de la escultura cortesana del siglo XVIlinaenas
pocas pero exquisitas muestras. Sigue plantegaimiglema
importante de la autoria de las imagenes del etalalyor
entre José Benito de Churriguera, Pablo Gonzalézyeez
y tal vez otros. Y por otra parte, Si se aceptaratabuciones
propuestas mas arriba, cuenta con un raro ejerppiojo
escasas que son sus obras, del maestro Villaloilie,de su
mejor discipulo, Luis Salvador Carmona y una masotie
gran escultor madrilefio de su tiempo, Juan Pasieuilena.
En el templo hay otras pequefias imagenes barrecgsad
calidad, que se pueden explicar una vez mas guateinato
regio sobre la Orden de Calatrava y la relevano@ak de
sus posibles donantes, pero su estudio esta fedugdr en
estas paginas y merecera otras.

2% GARCIA CHICO, E; BUSTAMANTE GARCIA, A., Catélogo
Monumental de la Provincia de Valladolid. Partidodicial de Nava del
Rey Valladolid, 1972, p. 98, lam. LI. MARTIN GONZALEZ. J., 1990,
op. cit, pp. 229-233, fot. 122 y 123.
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Desde su llegada en 1740, Giovan Domenico Olivieri
(Carrara 1708-Madrid 1762), es figura clave en la
introduccion del barroco italiano de transiciomadocé en la
escultura espafiola. La desarroll6 en un dobledramio la
orientacion de la Academia de Bellas y Nobles AdesSan
Fernando, fundada en 1752, que contribuy6 deciguéena
crear y dirigir. Otro la ornamentacion en piednadrmol de

los Reales Sitios, sobre todo el Palacio Nuevo y el
Monasterio de la Visitacion en Madrid, en el estilo
internacional europeo del momento. Todo ello algmarde

la tradicion castiza de la imagineria espafiola edara
policromada, destinada fundamentalmente a loseslteé8in
embargo y pese a su especializacion en la tall@géno
pudo sustraerse a la de la madera por la influetedianedio
espanfiol y sobre todo por el deseo de clientes @mpmpio
rey, o de personajes tan poderosos como los hesmano
Goyeneche. Asi, en octubre de 1747 Fernando \thdarga
una imagen d&an Francisco Javiede 2'29 m. de alto, para
la iglesia de Alpajés en Aranjuez. Tenemos infoidramuy
completa de su ejecucion por documentos detallados,
reveladores de que el trabajo de la madera le tabsul
dificultosd®®. Pidi6 las herramientas necesarias que no tenia:
dos lijas para pulir la imagen, dos mazastilados de
Madera de encinaseis escofinas, dos ojos de vidrio, etc., y
también materiales como colores, cola, dorado gibgrara

la policromia. La labor previa era el ensambladencolado

de las distintas piezas de madera, que eran deypaliso,
para conseguir el bloque que tallar. Para ellai@livecurrio

a dos oficiales carpinteros, que no escultores,udiaialbo y
Prudencio Elorza, el primero trabajé veintiun diasedio y

el segundo diez y medio. Cinco meses después etimae
ensamblador Luis Sanchez empled treinta y cince gia
medio en ella, haciendo lplanta moldadao peana, el
bordén porque el santo estaba representado como persegrin
y la cruz para el Santo Cristque debia llevar en la mano.
Como el numero de jornales pagado al maestro etadaonb
parecio excesivo, Olivieri escribié al Intendentgueta en

un castellano entreverado de italiano que no e# d&c
entender:

“... el ensenblador mea dicho avia paresido Mucho a. VasS
Jornales quea gastado en poner piezas avo(sial azer la peana
y borddn de la Ymax en del Sn Fc° Xavier, es cigui para uno
que no aze otra cosa que Santos de Madera, es Bonhipero

298 TARRAGA BALDO, M. L., Giovan Domenico Olivieri y el taller de
escultura del Palacio ReaMadrid, 1992, Vol. Ill, pp. 385-387.
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para quien solo exerciera nuo tanto quanto a laufed, y no a lo
facultativo, muy poco praticado de un escultor edridol, y
sucede que los Jornales de los Oficiales son masqiserian si el
artifice fuese Cursado en la Madera como en la Ried
Sientomucho no poderlo azer io todo asi no Cauggrda mente
de V. S. estas dudas, el Calor la Madera sean detzmias
muchas vez las piezas y Raxada la Madera lo qusacauperder
muchisimo tiempo el ensamblador aver buolto azechas cosas
que nome gustavan para reducir la Imaxen ala perfeacde modo
que aquellos y otros diasse guastaron en la redefidaxen...”

En definitiva, parece deducirse que aun con
dificultades, en parte tal vez por el tamafo carsidle de la
imagen, Olivieri no solo hizo el modelo, sino qaddllé por
si mismo como se esperaria de él, pues en el pdsado
comitentes eran muy celosos de que las obras fueran
“enteramente de la mano del maestro” que contrataa \.|/
queda muy claro lo que no hizo, la parte artesdedh que i
normalmente se ocupaban los aprendices y oficidkes
escultura en el taller de un imaginero, el ensada)ltal vez
el desbastado, la peana y en este caso el borlddoryz del
Cristo. Una vez concluida la talla, Olivieri redarra un
dorador para que la aparejase y dorase antes ideopwrla.

En la documentacion no se menciona a ningun oficial
maestro escultor que no sea Olivieri, ni los cdgpos sabian

ni podian por competencias gremiales tallar unagéma
Aunqgue no fuera su especialidad, la talla de laareaado
debia ser algo desconocido para un escultor como él
formado en Génova, donde fue tan importante la iimeaig

de madera policromada. Es de suponer que se habria
declarado competente para ello, porque en casoaconho

es razonable que se le encargara algo que no dapez de
hacer. En junio de 1749 la imagen ya estaba enmtaega
permanecié en la iglesia de Alpajés junto condasSan
Fernandg hecha por Felipe de Castro y laSbmta Barbara

por Antoine Dumandré, hasta que fueron quemadaka en
guerra civil de 1936, sin que se conozca ningubagia ni
fotografia que las reproduzca.

De la otra imagen en madera de Olivieri que se,sepa
la Unica conocida hasta ahora, no hay documentpermsi
una firma que la avala como obra suya. Es Vimgen del
Rosarioque dio a conocer M2 Concepcién Garcia Gainza y
se encuentra en la parroquia de Irurita (Nav&rra$egun
inscripcion de su peana, donde consta la firma, dne
encargo en 1749 de Tomas y Francisco de Goyeneche,
ligados a esa localidad navarra y Tesoreros Patespde la
Fabrica del Palacio Real Nuevo. Olivieri era eluést
principal del Rey y del Palacio y por tanto su c¢&la debia
ser necesariamente muy estrecha por el tenasariéntas,

29 GARCIA GAINZA, M2, C., “Virgen del Rosario firmada p@livieri,
Archivo Espafiol de Arte235 (1986), pp. 324-329; GARCIA GAINZA,
Ma. C.,Salve: 700 afios de arte y devocién mariana en Nav@at. de la
exp.), Pamplona, 1994, pp. 127-129.

1. Irurita. Virgen del Rosario
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con lo que dificilmente podia negarse a un encpegsonal

suyo. Es una imagen grande (1'78 m. alt.) (Figd#)figura

esbelta y elegante, vestida con una tunica destedied
pliegues verticales que contrastan con los diagsndel

manto, de la forma que vemos en esculturas de nhakeho
artista y que debio influir en algunas imagenesadmisma

advocacion por Luis Salvador CarmdflaVa sobre una
peana con cabezas de &ngeles de una simetriazepteiun
artista como él, por lo que se puede pensar ersemebra
local. Los ojos son de vidrio y la policromia efitdhada por

alguien identificado como Juan Bautista de la Pénguien

escribe Olibieri con “b” cuando el escultor siemfirmaba

con “v".

En coleccion particular de Vitoria-Gasteiz se
conserva una talla de madera policromada de sdiersa
calidad artistica, que pertenece a una misma fardéisde
hace poco menos de un siglo, sin que se sepa mada d
procedencia anterior. Hay que relacionarla con i@fiv
aunqgue solo sea porque reproduce en pequefio48& 27
cm.) (Fig. 2), la de marmol de Carrara de tamafiorabque
hizo para la capilla del Seminario Arzobispal deif\{Figs.
3y 4). Esta es anterior a la salida del escuktdadtapital del 2. Vitoria-Gasteiz. Inmaculada
Piamonte con direccién a Madrid en 1740, y es aidesde
18762 Reproduce puntualmente el modelo, aunque lo hace 3- Turin. Inmaculada

4, Vitoria-Gasteiz. Inmaculada
(Vista lateral)

%0 TABAR ANITUA, F., Imagineria académica en Alava. La escuela de
Madrid del siglo XVIIJ Diputacion Foral de Alava, Vitoria-Gasteiz, 2008,

pp. 94-97 (En prensa). LA, “La escultura del siglo
1 TARRAGA BALDO, M. L., 1992 0p. cit, p. 612 XVIIl en Turin y sus contactos
302 BARTOLI, F., Noticia delle Pitture, Sculture ed Architteture dlia, con Espafia”’Goya 110 (1972-
Venecia, 1876-1877, Vol. |, p. 43; CRAVERI, G. Guida del forestieri 73), p. 74); TARRAGA
per la Real citta di TorinpTurin, 1969, p. 137; .esta obra un tanto fria, BALDO, M. L., 1992,0p. cit,
pero admirable en su “pose” aristocratiq@®LAZA SANTIAGO, F. J. DE pp. 657-658.
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con mayor esbeltez, por ejemplo en el alargamietgb
cuello de Mari®?® (Fig. 5), y con una simplificacion en los
plegados de las telas, que es obligada por el mmaitho
menor. Hay también algunas variantes, como la ntfsti
posicion de la mano derecha de Maria o que laesgpno
lleve manzana en la boca en la de Turin. En |la aldena la
masa nubosa de la base es de formas mas redondeadas
cubre en parte el globo lunar, que falta en la. &rkos pies

de Maria hay cuatro cabezas aladas de angelit@sneas,
talladas en la primera en piezas separadas lo migrada
serpiente e insertas por medio de un vastago§Fitia de la
izquierda recuerda con sus mechones de cabellddexha
hacia atras a la de uno de los angelitos que susarablas

de la Ley, en la fachada de la iglesia del Monastde la
Visitacion (Figs. 7 y 8), no asi a lamaculadade marmol.

En lalnmaculadade Turin, una de las cabezas de angelitos
es diferente y esta situada abajo a la izquierdeeda peana.
Ademas hay un angel nifio de tamafio entero a cddadia

la Virgen.
La talla menor tiene ojos postizos de vidrio yaun 5. Vitoria-Gasteiz. Inmaculada
diadema de plata con estrellas. La policromiasss dn las (Detalle de la cabeza)

telas, de un blanco marfilefio en la tanica, bajasumangas
recogidas hasta los codos asoman otras cefiidasnae u
prenda interior de color rosa, y el manto es apul welta

grisacea. Tunica y manto estan repintados, dejasmlo 7. Vitoria-Gasteiz. Inmaculada
(Angelito)

6. Vitoria-Gasteiz. Inmaculada
(Detalle de la base)

8. Monasterio de la Visitacion.
Angelito

303 |as obras de Olivieri se han comparado con lagitiébr manierista
Parmigianino por la exagerada longitud de sus miesab

182



CUADERNOS de Estepa 2
Sobre la Inmaculada de Olivieti. Una talla de madera relacionada

Fernando Tabar Anitna

reserva en los bordes la cenefa original de motievados a
punta de pincel, que estan contorneados con 0g¢i® ro
(Figs. 9 y 10). Esta es una decoracion tipica groliaromia
de las telas de la escuela madrilefia al menos, ediéados
del siglo XVIII, tal como vemos en las obras denJBascual
de Mena y de Luis Salvador Carmona, por ejempl@du
ser un indicio de que la obra se tallase en Maylrah tal
caso seria quizas una réplica del propio Olivikri,que
suscitaria varios interrogantes sin respuesta Igosib
¢Respondiendo a un encargo? ¢Para demostrar taluvez
capacidad en la talla de la madera? ¢Como ejereitiese
medio para abordar los dos importantes cometiddsgés

e Irurita?. De no ser obra suya habria que pemsana copia
italiana, lo que no concuerda con la policromiacEalquier
caso, parece poco probable que algun escultor pafis
recordara con tal fidelidad un modelo de la lejdnain, a
menos que fuera su propio autor. Una prueba détjuieri
no habia olvidado en Espafia aquéhaaculadau otras
obras similares, es Mirgendel grupo de I&agrada Familia
en la iglesia del Monasterio de la Visitacion. 8mposicion
es muy parecida y su esbeltez comparable a la@ues/en
la dada a conocer por medio de estas lineas (Bi§*“1

9. Vitoria-Gasteiz. Inmaculada
(Estofado del manto)

10. Vitoria-Gasteiz. Inmaculada

304 Un afio después de lefda esta comunicacién enrgr&€o de Estepa, (Detalles del estofado)

el autor relacion6 las Inmaculadas de Turin y deri&-Gasteiz con otras

de Zaragoza, por Carlos Salas discipulo de Olivieranonima, en el 11. Monasterio de la Visitacion.
retablo mayor de Salinillas de Buradén (Alava), BABAR ANITUA, F.: Virgen

La Rioja Alavesa en la Historia del Arte. Vitoriassaiz, Diputacion Foral
de Alava, 2009, pp. 166-189.
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iATREVETE CON EL BARROCO DE LA MANO DEL ESCULTOR LU IS
SALVADOR CARMONA EN ESTEPA!
Experiencia didactica para alumnado de Ensefianza Bnaria y Ensefianza
Secundaria Obligatoria

M2 Amparo Lasarte Salas.
David Romero Martin.

M2 Encarnacion Escalera Pérez

Profesores de E.S.O.

Este es el titulo dado a una experiencia didasticgida en

el marco de una actividad extraescolar que lle&stepa a
alumnos de todos los niveles educativos del 1.Ei§do XXI

de Sevilla durante el curso escolar 2008-09. Ehgyal
motivo de la misma es el de dar a conocer entrstrae
alumnado la obra del escultor Luis Salvador Carmpra
través de él contribuir al conocimiento de la histola
economia, el paisaje y el patrimonio artistico ddae
importante villa. Lo hacemos con la idea de podezcer a
nuestro alumnado un conocimiento minimo sobre las
diferentes comarcas de la provincia de Sevilladiearsos
aspectos entre los cuales el patrimonio artistienet un
especial protagonismo. Desde este punto de vista
pretendemos acercar al alumnado, tanto de priroane de
secundaria, a la obra de arte y al hecho artistico,
concretdndolo en obras y autores seleccionados,
considerandolos como vehiculos para educar en eslor
potenciar la convivencia, promover el trabajo coafieo,
crear conocimiento que sirva para otras disciplinas
concienciar de la importancia de conocer nuesttionpanio
para poder entenderlo y ayudar a preservarlo. @Querer
configurando un gusto y pensamiento estéticos nosien
nuestro alumnado que les ayude a entender la dadede
conservar un patrimonio que es de todos y todasefamos

y educamos a partir del andlisis de una cuidadelsg@on

de obrasde su contemplacion, descripcién, del conocimiento
de las caracteristicas formales, estructuralespmgmficas y

de la vida de los artistas y de los personajegseptados en
las obras, de los edificios que las albergan eusacide la
ciudad o la villa donde estan ubicadas.

Estos profesores acudimos durante el mes de
septiembre al Coloquio con el que se conmemor@rekt
centenario del nacimiento de Luis Salvador Carmeimaser
ni restauradores ni estudiosos de su obra. Desdstrou
trabajo como docentes quisimos unirnos a estasdasy
celebrar el tener en Estepa obras bellisimas dailtes
cortesano y de su circulo. De tres de ellas hermesidp
valernos para nuestra tarea educativa y las hetilzzado
como elemento motivador y para ayudarnos en etliestie
la historia y de la historia del arte, pues son tmsclos
contenidos que desarrollamos. Las obras en cuesiibrSan
Francisco de la Iglesia del convento de Santa Mdea
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Gracia, de los Franciscanos y Jesus Nazareno yJ&am
Bautista, ambos de la Iglesia de San Sebastiastdpd

Hemos comprobado que la motivacion ha sido fuerte
en nuestro alumnado por varios motivos:

-Las tres imégenes pertenecen al Barroco finalg est
estilo es impactante para ellos. El Barroco conaunic
sentimientos, belleza, movimiento y teatralidad.
Nuestros alumnos/as necesitan saber explicaréo qu
sienten, ver, conocer y amar la belleza y hacer
representaciones teatrales para expresar y saber
comprender a quién se expresa. Los movimientos
elegantes de las imagenes ensefian a cambiar los
suyos propios y adoptar frecuentemente los de las
imagenes analizadas.

-Las tres obras estan en Estepa y visitar este kg
muy deseado por el alumnado. Durante el otofio
quedan sorprendidos por el aroma a canela que
inunda la villa, por sus calles y sus monumentos, p

el paisaje, especialmente el Cerro de San Cristgbal
las sierras circundantes.

-El hecho de que estos tres profesores participemo

el Coloquio, contando una experiencia de la quesell
son parte importante, les hace sentirse
verdaderamente Utiles en el desarrollo de la tarea
abordada, contribuyendo con ello a engrandecer adn
mas si cabe la figura del artista elegido paraatieva
cabo.

Frecuentemente los profesores de diferentes niveles
educativos encontramos serias dificultades a laa hie
motivar a nuestro alumnado para que cumpla con sus
actividades académicas diarias, las mismas veces qu
también comprobamos que hay respuesta positiva ante
estimulos que vienen de la mano de métodos y eginat
determinadas que despiertan en ellos interés wezlarean
conocimiento. Este  conocimiento  puede  alejarse
aparentemente del curriculo estipulado para cadal ni
curricular, pues a menudo les interesa lo que tofegores
podriamos considerar secundario o superfluo, casa
hemos de utilizar con “efecto gancho” para ampliar
aprendizajes, acelerarlos y contribuir con ello a |
consecucion de objetivos y a la adquisicién dereliftes
grados de competencia curricular.

Hemos trabajado con nuestro alumnado segun un
criterio de seleccion de actividades bastante tubjg las
tareas realizadas han sido cortas y faciles ddvezsdCon
ellas se asientan conocimientos, se favorece lauréec
comprensiva, se adquiere destreza en la técnicaesignen
y el esquema, se agudiza la observacion, se matdic
escucha activa, la definicion de conceptos y larijgson, se
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da la oportunidad de ayudar a los compafieros guertiun
ritmo mas lento de trabajo y, en suma, se dan paqdea
implicarles en la puesta en valor de un patrimaoimin que
necesita de la implicacion de todos/as para segistiendo.

Cualquier otro profesorado que decida poner en
practica esta actividad u otra similar, serd plesram
consciente de las necesidades de los alumnos/ds<aue
quiere realizarla y deberd adaptar los contenidofay
metodologia de trabajo a la realidad, hoy por laoydiversa,
que encontramos en nuestras autas el anexo de notas a
pie de pagina de este articulo incluimos algundasitareas
planificadas, cuyo grado de dificultad hay quedia@tando al
nivel educativo al que van dirigidas, teniendo emnta
siempre el contexto para el que han sido proyestada

Nuestro alumnado procede de una zona deprimida del
barrio de Torreblanca de los Cafios, donde la deseen
socioecondmica y cultural de las familias que\allen y el
alto indice de absentismo escolar hace que el suafdo
mantenga en las aulas una dindmica de trabajeediteal de
otros centros mas normalizados. La motivacion, la
adaptacion para crear centros de interés, la acederde los
aprendizajes son necesarios para una poblaciotaesqae
tiene escasas expectativas de promocion, que admesel
siente fracasada, que se aburre y abandona premmatute
la escolarizacion. Es por ello que, tanto en lastros de
ensefanza primaria como en los de secundariazmig se
utilicen habitualmente determinados métodos pansegguir
compensar las carencias tanto académicas comola®es/a
que viene arrastrando nuestro alumnado desde a sen
familiar. Para ello estamos recurriendo a contenidomo
estos que ahora presentamos. Algunas de las actesd
extraescolares que programamos desde el Departament
Ciencias Sociales van encaminadas a utilizar legetites
manifestaciones del arte como recurso didacticevdrhos
varios afios adaptando y elaborando el material
correspondiente, hecho fundamental para producir
aprendizaje significativo y que servira a nuestiomaado
para construir otros aprendizajes.

La seleccion se hace atendiendo a los intereses del
alumnado, segun los recursos del centro y adaptésda
determinadas efemérides que durante el curso essela
celebran en nuestra ciudad o en la provincia. ltvidad
completa aglutina multiples facetas de las digtinta
disciplinas relacionadas con las Ciencias Sochalsisve de
marco para educar a través del arte en la toleranai
convivencia y el respeto mutuo.

La escasa autonomia de nuestro alumnado para
abordar tareas hace que el material didactico semds
simplificado posible. Consiste en una serie de aficlue
trabajo individuales y colectivas, sencillas y muy
estructuradas, con contenidos adaptados y faciles d
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completar para realizar antes, durante y despuks\isita a
Estepa. Decidimos entre todos ir trabajando fichastas
gue se habrian de resolver unas en el aula orajnatrias
haciendo uso de las nuevas tecnologias de la infoomy la
comunicacion (aula T.I1.C.), algunas durante larfatootras
en el marco de otras materias afines a nuestroriepanto,
etc. En definitiva un trabajo continuo y transvegsaa ser
abordado a lo largo de todo un trimesineluyéndolo como
tarea de clase junto a los contenidos propios delceilo,
que culmina con la visita a Estepa.

Los contenidos y las actividades han tenido present
los estudios y publicaciones de expertos/as estogliale
historia e historiadores/as del age los que no hubiera sido
posible abordar este trabajo. Igualmente han sel@rdn
utilidad las diversas publicaciones, tanto libromo actas de
congresos y cuadernilloglivulgativos y de informacién
turistica patrocinados por el Ayuntamiento de Estele los
cuales hemos utilizado algunos titulos sugestivos;
hubiéramos encontrado otros mas apropiados parstraue
material de trabajo.

Seleccionando, en el caso que nos ocupa, las déras
Luis Salvador Carmona en Estepa y las atribuidsis taller
y a su circulo, hemos pretendido enfrentar a alsnmyo
alumnas de diferentes niveles educativos con uito est
artistico que les es familiar y cercano. El métatitizado
rehlsa dar explicaciones largas y recurre a lazeeidn de
diferentes actividades, entre las que tienen callaa
observacién, la lectura comprensiva, la dramatirgcel
dibujo, los juegos de descripcion, entre otros, cuieninan
con la visita a los lugares de interés en la didaEstepa
donde realmente se comprueba la validez de estgscec
didactico.

La idea de elegir Estepa como marco para poner en
practica esta iniciativa surgié en el curso escal@d7-08,
cuando se programd una visita interdisciplinar @dwainos
del primer ciclo de ensefianza secundaria de nuestituto.
Antes de acabar el curso ya hubo alumnos/as que
preguntaron si podriamos repetirla al afio siguignfee
entonces cuando decidimos realizar algo mas nogegasa
que el alumnado realizara un recorrido lo mas cetapl
posible por la villa, espaciando los tiempos vy llogares,
basando las tareas en el conocimiento de su ecansuni
historia, su patrimonio natural y su patrimonidsdito, esto
es en la industria del mantecado, la historia de su
Marquesado, su entorno natural y el rico patrimamitstico,
especialmente el de época barroca.

Esta vez lo ibamos a hacer de forma diferente
acompafados de un guia excepcional, el escultos Lui
Salvador Carmona del que, precisamente en el abi®, 2@
conmemoraba el tercer centenario de su nacimiertaoajz
de la celebracion de un Coloquio Nacional sobrelsa y
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una Exposicién Monografica de su produccion estepesi
pues, esta circunstancia nos proporciond ya elotitle
nuestro trabajo: jAtrévete con el Barroco! de lanande un
artista, el escultor vallisoletano Luis Salvadorrifi@na
(1708-1767).

El material con el que nuestros alumnos y alumnas
han trabajado contempla diferentes niveles de ullifid,
tanto en la resolucion de tareas como en la egisate
utilizada para su completa realizacion. La dinangsamuy
sencilla. Comenzamos en el primer capitulo,” el
escultor®®, leyendo una breve autobiografia imaginaria
presentada a modo de testamento vital, donde ggseto
escultor, en su enfermedad postrera, el que qal#ss de lo
que ha sido su vida y su obra. En dicho texto sené@do
una cufia referida a la afioranza del artista poEstepa que
nunca visito, de la cual tiene noticias por unigisio que le
acompanfa en los ultimos dias de su vida:

“Sepan cuantos esta carta de Ultima voluntad vieramo
yo. D. Luis Salvador Carmona, escultor de su maggsteniente
Director de la Real Academia de San Fernando, esdsion de
escultura, y natural de Nava del Rey (Valladolidyacino desta
Villa y Corte de Madrid, hijo legitimo de Luis Sadlor, ebanista, y
de Josefa Carmona, su esposa, que en Gloria haymsiderando
la brevedad de la vida y su incertidumbre y ceraadél final, y
deseando poner mi alma y espiritu en paz con ehdire escribo
este documento de mi pufio y letra para que las rgeimmes
venideras sepan por mi los avatares de mi oficia gpnuy intima
relacién que este humilde servidor ha tenido yetiean el arte de
la escultura.

Este oficio, aprendido desde la cuna en la casandeadre,
lo segui ejerciendo en los talleres de afamadossinag como my
muy querido D. Alonso de Villabrille y Ron. Fue@rdes cuando
en mi se despert6 el afan por conocer a fondo tapipdades de
los materiales, esencialmente la piedra y la madesta Gltima me
ha ofrecido la posibilidad de cultivar un oficio guvengo
ejerciendo desde los quince afios. De la cual nmeatdran
elaborado estas mis manos figuras de santos y sagteerubines y
arcangeles, crucificados, nazarenos, virgenes yogsjifitodos
primorosamente terminados, encarnados y policroreado
hermoseados con postizos y encajes, telas y adwamiss para
hacerlos mas reales y auténticos a los ojos defitdes que los
admiran y veneran.

Ahora, cuando medito en la soledad de mi tallertalier que
fue de los mas afamados desta Corte, doy cuentamibe

305 A |o largo del material didactico se incluyen warlecturas que serviran
para introducir algunos capitulos, pudiendo setitsidas por otras en
cualquier momento segln necesidades.

En “Yo, el escultdr es el mismo artista quien hace una breve
semblanza de lo que ha sido su vida. Lo incorposa@momodo de
autobiografia para hacer una lectura comprensivaprgsentar el
protagonista al alumnado. Al final de la lecturahseen actividades, una
de las cuales aparece al final de documento.
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limitaciones, unas manos maltrechas por la enfeadedue se
niegan a seguir usando como antafio escofinas yagubinceles y
punzones y un vigor casi ausente que nubla mi peiesdo y la

agudeza de antafio. Ya no me quedan mas razonek quente

para seguir siendo fiel a mi oficio. La pluma qu®ea sujeto para
escribir malamente puede reflejar lo que en estenertio siento.
Solo sé que ahora aun puedo recordar y como talemn. Mis

ojos hoy marchitos jaméas veran el lugar que hoplgeto de mis
pensamientos. Mis sentidos todos vuelan ahoralagar de dulce
remembranza, sitio que jamas pisé y paisaje queaulisfruté.

Sin embargo yo, el que un dia ya muy lejano fusictamrado uno
de los mas grandes artistas maestros de la eseuéinresta Corte,
afioro y estimo grandemente la consideracién quéah&é obra y

mi persona se tiene en la muy afamada villa dedasyeen todo su
Marquesado, alla donde algunas de las obras salitasni taller

encontraron cobijo y son altamente tenidas en vaBacias a la

labor de D. Juan Bautista Centurion, VII Marquéskgtepa, esta
villa pudo acoger a algunas de las tallas que c@smhinco y con
mas rigor fueron salidas de mi mano y de las dendss, siempre
atendiendo a los modelos impuestos habitualmentestn Corte

donde ahora resido sin trabajar y en donde mis eedas vuelan
libremente, haciendo de este mi estertor postrarcejercicio de

saber, por cuando hoy y en los dias venideros a@o en deseos
de escuchar de la boca de uno de mis mas fielespdiss las

bondades de la tierra andaluza donde fueron a pataas que yo
tengo en mucho aprecio. EI muchacho en cuestidturalade la

villa de Estepa, aplaca levemente mi mal y la exé&rénactividad a
la que me veo sometido. Estando él conmigo pasedgtepa,

conozco sus calles y rincones, visito sus templesorro su

muralla y ojeo el paisaje hasta verme envuelto artepde su

historia. Es posible recordar lo que no se conopages mis
sentidos estén alerta y es tal la sensacion de edliaque ain hoy
pienso si es que ya no estoy aqui y puedo estatres sitios y

lugares que deseo. Me veo callejeando por la Caach

(Fuente: Moreno Villa, José: “Memorial del escultbr Luis
Salvador Carmona.’Archivo Espafiol de Arte. T. Ill. Madrid,
1932, pag. 98.)

Actividad.- Completa los datos de la biografé drtista
después de haber leido el texto anterior.

El escultor Luis Salvador Carmona nace el dia ¥ d
Noviembre del afio 1708, siglo , hace ahomctaxnente

afios. Lo hizo en un pueblo de Valladidichado

Su padre, de
profesion y un amigo de éste hitiguusible
que Luis entrara a aprender el oficio de en
el taller de que le enaetii@bajar
con dos materiales, y .

La obra escultérica de Luis Salvador Carmona esta
repartida por casi toda Espafa. Es en la villa de
donde lo vamos a conocer mejor, a él y a su taller.

Interrumpimos la narracion en el momento en que
imagina pasear por sus calles. Se contestan uestianes
sobre aspectos determinados de su biografia y r#inca
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trabajando el capitulo denominac‘Estepa, corazén de
Andalucia®® Con imagenes de mapas de localizacior
Estepa en Andalucia, en la provincia de Sevillanyla&
comarca de la Sierra Slws alumnos/as tendran un refere
de tipo geografico que les servira para asentavaanentos

J
elaborando estos mapas con papel o cartulinas lde &

relativos a su siti@dn y acompafiandose de un callejerc
la villa deberan sefialar los lugares a visitar itieérario a
seguir. La forma de trabajar este apartado puedt
modo depuzzleo bien coloreando los ydados que serviran

L]
para confeccionar el muregsumen de la actividad. A mo K

de ejemplo se podran realizar lque aparecen en las
laminas.

Si se trabaja con alumnado de ensefianza prii
y/o primeros cursos de Ensefianza Secundaria ndaestal

hacerb confeccionando unos mapas de localizacion ge
de Andalucia en Europa y la Peninsula Ibérica, a
provincia de Sevilla en Andalucia y de Estepa erd&incia

de Sevilla y en la comarca de la Sierra Sur. Estede
hacerse en formatpuzzle con cida superficie recortada en :

cartulina de diferentes colores o, simplementerages de j
visualizar dichos mapas, reproducirlos y/o coldosse
Seguidamenteegn un plano, callejeando de fori /

imaginariapor la villa, se ha de anotla ruta a seguir en la
posterior visita, localizando 'sefialando en el mismo las
paradas a realizar con letreros, flechas o pegatioa los
nombres de los edificios y las imagenes que vamaes an
ellos.

Acometemos el siguiente capitulo que lleva potdi
“Un emplazamientanagico™”’, en que el protagonismo lo
asume el Cerro de San Cobal, sobre cuya vista general
hay que localizar los diferentes edificios emplazadn él \
en sus faldas y, del mismo modo, se ofrece un ntmjde
fotografias de otros monumen representativos de la
ciudad.Se le pide al alumnado dibujar la silueta de leetde
la Victoria, simbolo indiscutible de stepa, realizando una
simetria en blanco y negro que se convertira ehande le
portada plastificada del cuadelo didactico de esta
actividad.

308 E| plano del callejero de Estepa utilizado para estpitulo es el qt
aparece en una de las publicaciones de la OficimaTdrismo de
Ayuntamiento de Estepa, en concreto la titul“‘Estepa, corazén de
Andalucia”, publicacion de gan utilidad para esta actividad que var
ampliando con la informagn obtenida a través de la riAlgunos de los
titulos de los diferentes apartados de la unidddatica son los mismc
gue aparecen en esta publicaciéon, pues nos pasegmTentes y ue
resumen en pocas palabras la idea que que transmitir a nuestro
alumnado.

308 | os alumnos/as trabajan con las fotografias y kiesidel cuadernill
“La Campifia Monumental. EstepaColeccién Sevilla Rural. Diputacic
de Sevilla.
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Continuamos con un apartado denominddiatos de
una ciudad™®® en el cual se ofrecen referencias de la
localizacion de Estepa, su superficie, altitud mediima,
distancia a la capital, nUmero de habitantes, tdogéa y el
relieve predominante, etc. La tarea consiste eactad un
informe que contenga todos estos datos. Podemaser ha
hincapié en determinados datos geograficos de tearac
general para la comarca o la provincia realizanu tarea
en el aula T.I.C., usando para ello las difereptagnas web
gue ofrecen informacion sobre este tema.

El siguiente epigrafe, tituladéEl legado de los
tiempos®®, tiene como objetivo abordar brevemente la
historia de Estepa, de su pasado floreciente deaspo
prerromana y romana y del esplendor alcanzado ékjo
sefiorio de los marqueses de Estepa, considerando la
trascendencia del marquesado durante el siglo Xy¥lIlla
labor de patronazgo artistiegercida por el VIl marqués, D.
Juan Bautista Centurién y Ayala. Gracias a esteoqato
Estepa y Luis Salvador Carmona han quedado, ero cier
modo, ligados para siempre.

En relacion a este apartado se pedira al alumnaglo q
realice una lectura comprensiva del texto para,usn
segunda lectura sefialar las palabras o expresitaespara
poder realizar umesumen con todas ellas y, en pocas lineas
presentar todos los hitos histéricos de Estepanagsguema
ordenado por épocas.

Nuevas fichas, antes de abordar las referidas
especificamente al escultor, nos invitan a realizdras
lecturas del paisaje™® apartado basado en una publicacién
de igual titulo que nos acerca, a través de urtorela
literatura fantastica y bellas fotografias, a cenatiferentes
parajes naturales de la Sierra Sur. La multiplitidde
lecturas del paisaje lo convierte en sefa de idigttde un
pueblo y en portador de un gran legado culturaonémico.
Buscando definiciones de lo que es el paisaje cpamos a
confeccionar entre todos/as un mural con dibujossias y
referencias del libro utilizado para este apartado.
Terminamos con un debate en el que tendran cabida
alusiones al deber de todos de democratizar eajpajmra
disfrutarlo y el reconocer que tenerlo y conseovagfuerza

0% ttp://www.sevillainfo.com

http://www.pueblosandaluces.com

http://www.estepa.com

http://www.hispanianostra.org

http://www.revistaiberica.com

http://wwwsevillaweb.info

399 para este capitulo hemos tenido presentes lakacibhes que, sobre
la historia del Estepa y su marquesado, estanidadwen las, Il, lIl, IV, V
y VI Actas de las Jornadas de Historia de Estefjguntamiento de
Estepa, de 1994 a 2004.

310y V.A.A.: Las Lecturas del Paisaje. Descubrir la comarcakitepa.
Mancomunidad de la Comarca de Estepa y Consejefdes Publicas y
Transportes. Junta de Andalucia. Sevilla, 2000.
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la autoestima de las personas que lo disfrutartidamente
el paraje de Fuente de Roya ha sido el lugar elegata
almorzar el dia de la visita.

A partir de aqui, en el capitulo tituladpAtrévete
con el Barroco!® todo el material a trabajar, siempre
dentro de la sencillez que caracteriza a estaidatly tiene
relacién con el tema de la escultura, estableciemdatmo
de trabajo donde lo primero es conocer las obripesas
del escultor Luis Salvador Carmona y otras de swldi de
influencia o atribuidas a su tall@omo son San Francisco de
Asis de la iglesia del Convento de Santa Maria chi6,
Jesus Nazareno de la Iglesia de San Sebastian yusan
Bautista de la misma iglesia. Conocer la iconogrd# San
Francisco de Paula, la Sagrada Familia, San Joaguira
Virgen, San José con el Nifio, San Blas,*Btsera también
de utilidad para completar algunas actividades.

A modo de ejemplo se incluye aqui una semblanza
de la figura de San Francisco de Asis y se ofrda&rs de su
iconografia, que seran utiles al alumnado a la Herabordar
la descripcion de la talla del santo, ubicada eiglésia del
convento de Franciscano de Estepa:

“San Francisco de Asis (1182-1226) es considerado
uno de los santos mas populares de la cristiardiacd en
Asis, un pueblo de Italia a finales del siglo X3u madre se
llamaba Pica y era francesa y su padre era Pidtro d
Bernadone, un rico comerciante de telas italiano.

Aunque le pusieron de nombre Jean pronto su padre
le puso el apelativo carifioso de “Francesco” (EAnEés)
debido a su gran aficion por hablar y cantar emcta y a su
amor por la cultura y tradiciones de la patriaulensdre.

Durante su juventud, Francesco o Francisco se
comporté de forma alocada y caprichosa, hacientiodgala
riqueza de su padre, derrochando y viviendo alegnésn
Cuando tenia 25 afios su vida dio un giro radicas echos

311 MARTIN GONZALEZ, J. J.:Escultura barroca en Espafia, 1600-
177Q Manuales de Arte Catedra. Madrid, 1991. Pags21622 a 28 y ss.
HERNANDEZ REDONDO, J. l.Luis Salvador Carmona en Valladolid
Catalogo de la Exposicion en Palacio de Villena. [adallid, 1986.
CAMON, MORALES y VALDIVIESO: Arte Espafiol del S. XVIINol.
XXVII. Summa Artis. Espasa Calpe. Madrid, 1999, pag§$8-393.
GARCIA GAINZA, C.: “Luis Salvador Carmona imaginero dsiglo
XVIII" . Revista GoyaMadrid, 1974, pag. 206. DIAZ FERNANDEZ, E.:
“El escultor Luis Salvador Carmona en el corazén de Wo@d. Revista
de Anales de Historia del Art&niversidad Complutense. Madrid, 2002.
pags. 221-232. “La obra del escultor Luis Salvadarmona en Estepa”
Boletin de Arten® 23. Universidad de Malaga Malaga, 2002, pag<9(
“Nuevas obras de Luis Salvador Carmona en Estepaletin del
Seminario de Estudios de Arte y Arqueolodiaiversidad de Valladolid.
Valladolid, 2003.

%12 REAU, L.: Iconograffa del arte cristianoEdiciones del Serbal.
Barcelona 1997 y CARMONA MUELA, JIconografia de los Santos
Editorial Istmo. Madrid, 2003.
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contribuyeron a ello. Uno fue el entrar en contactm
enfermos de lepra, pobres y moribundos, a los suale
comenz6 a ver como sus “hermanos” y otra causaude s
conversion fue, segun refieren las crénicas deptea® el
hecho milagroso de que pudo hablar con un Cristo
Crucificado de la iglesia que él frecuentaba, la Skn
Damian, al cual prometié arreglar los techos quabeas
cayéndose. El mismo acarreé piedras para restaurarl

Desde entonces Francisco, llamado también “El
Poverello” no dejé de ayudar a los que necesitabamda,
medicinas, cobijo, ropa y compafiia. Pidié limosaapellos,
dio todo lo que tenia, se vistié con ropas pobeesslamefia
(saco) que ceflia con una cuerda en la cintura doord
franciscano).

Pronto tuvo muchos seguidores, fundando asi una
Orden Religiosa denominada de los Hermanos Menores,
Franciscanos, cuyas reglas se basan en la pobremaly
humildad.

Se acerco tanto a Cristo Crucificado, le rezabttan
y le tenia tanta devociéon que, cuentan las créonieasu
época, un dia cuando rezaba en el monte Alvenga leh
afio 1224, tuvo una vision de Cristo en la Cruzgjbié sus
mismas llagas en manos, pies y costado. Estosrestigstan
representados en la imagen del santo que se peedm \a
iglesia del convento de Nuestra Sefiora de Grackestipa,
obra de Luis Salvador Carmona.

Francisco fue elevado a la santidad por su bondad y
su entrega a los demas con alegria y humor. Fpganaéro
que recred el nacimiento de Cristo montando el grriBelén
viviente en su ciudad. A él se debe, pues, la diéaide
montar Belenes o Nacimientos en nuestras casasi@uan
llega la Navidad.

-Retrato. Dicen que era de mediana estatura, cabeza
redonda, cara alargada, frente plana y pequef@negros y
candorosos, cabello negro, cejas rectas, nariz yfimecta,
orejas pequenas, barba negra y rala.

-Atributos. A este santo se le suele representar co
un libro, una cruz y cinco llagas en manos, pieostado.
Esta ultima es visible a través de una abertusudrabito.

-Indumentaria.El habito franciscano es de color
pardo, de un tejido basto llamado estamefa, valcediila
cintura con un cordén que se deja caer por detamdres o
mas nudos. Francisco, segun sus biografos, se jdbapde
su hébito cada vez que encontraba a un pobre qesitaba
ropa y €l vestia con lo primero que encontraba,gaen
estuviera roto o remendado.

-RepresentaciorA lo largo de muchos siglos a San
Francisco se le ha representado generalmente aiedatn
con Cristo, ya sea en obras de pintura o en esauRecibid
los estigmas de Cristo Crucificado y asi se le esgmta.
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En la época barroca (siglos XVII 'y XVIII) se le &ie
representar en actitud de meditacién o adoranduaifijo.
Como mas se le representa es como se le entemdlaco
capucha de su habito sobre la cabeza, con las noguntess
metidas entre las mangas de su habito y con lesatjiertos
mirando hacia arriba.

-Escudo franciscano. Un brazo desnudo, el de Cristo
cruzado sobre otro brazo con manga del habito ifeaao,
el de San Francisco.

-Existen otros santos llamados Francisco:
Francisco de Paula, San Francisco de Borja, SarciEca
Javier, San Francisco de Regis, San Francisco Gofan
Francisco de Sales”.

San

Emprendemos de este modo un camino guiados por

el artista, cuya obra nos servira para aprendstaa delante
de una escultura, describirla, analizar su icorfmng en
definitiva mirar mas alld de lo puramente anecddtic

313 CARMONA MUELA, J.: Iconografia de los Santodstmo, 2003.

“Mediadores entre Dios y los hombres, abogados ofeptores contra
todos los avatares de la vida, los santos, quesatamon durante siglos la
devocion popular, se muestran hoy en museos eidgle®smo testigos
mudos de otro tiempo, como reliquias de un pasad@villoso que ha
dejado por legado una multitud de imagenes incongivkes”.

En este apartado los alumnos/as van a poder conpcer
comprender algo mas de la vida de estos persopajesyanto su vida nos
sirve para entender la manera en que artistas tomdalvador Carmona
los representaron.

“A lo largo de los siglos escritores, pensadoagsstas y sabios,
personas todas cultas y eruditas asi como campgeygigente humilde,
analfabetos y personas devotas, todos han enteradido manera la
existencia del santoral cristiano. Unos creen veestos personajes una
tabla de salvacion para acercarse a la divinidasicdndo creer en ellos y
solicitarles favores e implorar curacion para sates Otros han admirado
la vida de entrega a los demas, generalmente magspobres, a los que
muchos de estos personajes dedicaron su tiempostsna e incluso su
vida. Otros han quedado extasiados por las regeesenes artisticas de
estos personajes, valorando la técnica, la faclsanateriales, la estética
compositiva y el resultado final de la obra bienhze

La interpretacion de estas imagenes, su compasigio
compostura puede hacerse desde diferentes puntostate
Religioso.- Asi lo hacen quienes creen en su ttagiacde santidad, oran
y rezan ante ellas, les piden proteccion y favores.

Artistico.- Asi lo hacen quienes analizan la vidabya de los artistas que
interpretan y producen arte seglin canones estétmmas y estilos.
Teoldgico.- Segln atestiguan las investigaciones de quienes se
especializan en el estudio de textos sagrados, ¢arBiblia, Antiguo y
Nuevos Testamentos, Evangelios Apdcrifos y estutBofgicos de los
Doctores de la Iglesia, entre otros.

Histérico-testimoniat. Como lo hacen quienes analizan la existencia real
de estos personajes, en un contexto concreto, emamento y lugar
determinados.

En este momento nosotros vamos a acercarnossaimstgenes
de forma particularmente “interdisciplinar”, aplci a su contemplacion
todos los elementos de tipo devocional, estétemlpgico e historico que
necesitemos para entenderlas y apreciarlas. Diesils Nazareno a San
Francisco de Asis, pasando por San Juan Bautisthraacisco de Paula,
San Blas, etc. cuya vida nos interesa glosar pasnder aun mas de las

tallas que los representan en

Estepa. Artistas como Luis
Salvador Carmona han
necesitado conocer también

todos los puntos de vista citados
para poder llevar a cabo su

trabajo. Han tenido que buscar

con qué gesto, con qué actitud,
con qué técnica y de qué manera
pueden conmover al espectador.
Igualmente buscan el equilibrio

0 su contrario, la belleza, la

armonia y la elegancia de las

formas y de los gestos, la

proporcion de los cuerpos. De la
misma forma han investigado en

los hechos milagrosos o

misticos que rodean a estos
personajes. Han tenido que

documentarse, leyendo la vida
de los santos y han copiado o
interpretado modelos de otros

artistas, teéricos del arte o

grabadores que hacian circular
estampas de vidas de santos por
Europa y parte de América

Hispanica”.
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Para ello utilizamos en el aula reproducciones

digitales y en papel, estas Ultimas sirven de lahseural
confeccionado por etapas, desde que comienzaela lasta
el final de la misma, para plasmar en imagenetpgeo

que se ha aprendido, lo que se ha visitado y lo mas

recordado, incluyendo fotos del desarrollo de lammai y las
impresiones personales de todos los participamtesiidos
profesores/as.

Esta actividad tiene una parte practica que cansist

en hacer ejercicios de descripciGtomenzando por los

aspectos formales. Antes de comenzar a descrilsir la

imagenes referidas hacemos ejercicios de desanipaidre
comparieros, como apuntamos mas adelante.

Para seguir confeccionando la ficha final con datos

de cada una de las tres obras de referencia, Uosnak/as
vierten la informacion de que ya disponen; por gjenen
qué templo se encuentran, cuél es su ubicaciérradeet
mismo, si estdn en un altar, retablo o camarin,afuiéutos
portan, hacia donde dirigen la mirada, si tienestipos y
cuales son, si son imagenes de vestir, etc. Tamisién
ofrecen datos de tipo biblico e histérico de quséhesron

estos personajgd y, viendo imagenes al respecto de cémo

31 A modo de ejemplo hemos hecho a los alumnos/assamblanza
histérica de JesUs de Nazaret en estos términesdempués analizar la
talla de Luis Salvador Carmona de forma fragmentgpiecando todo lo
aprendido.

“Naci6 en Belén de Juda en fecha indeterminadaes fitel S. |
a.C. Fue hijo de un carpintero de Nazaret llamaxke  de una virgen
consagrada de nombre Maria.

De sus primeros treinta afios apenas se sabe nadaeRjue
colaboraba en el taller de carpinteria paternoe Regjue los hombres
judios estaban obligados a contraer matrimoniosadleciocho o veinte
afos no se conoce dato alguno a este respecto.

A los treinta afios inicié su vida publica, realidarprodigiosas
curaciones y predicando el amor fraterno, circurtséaque desperto la
oposicion de los fariseos, una de las cuatro sqathas, encargada del
escrupuloso cumplimiento de la ley de Moisés. 8s@® unimos el hecho
de que hablase de un reino que no era de este mpugldecibimiento que
le hizo el pueblo cuando entré en Jerusalén, camdgraos en parte que se
le sometiera a un juicio politico-religioso quellevd a la muerte. Fue
condenado por los sacerdotes, por el poder de Rgmaa el pueblo que,
preguntado desde el balcon del Pretorio, contggtdcificalo!

La muerte de cruz era una muerte aplicada a malheshy
sediciosos (conspiradores contra el Estado), udasdeenas capitales mas
crueles de cuantas se han aplicado a lo largo dhistaria de la
humanidad.

La imagen de Jesus Nazareno que vamos a comehtardel
escultor Luis Salvador Carmona, lo representa cargamh el madero
camino del Calvario o monte de la Calavera, dondehagian las
ejecuciones de los reos condenados a la pena Icapit ciudad de
Jerusalem. Jesus habia ido a la Ciudad Santa pdelmarda Pascua, que
rememoraba la salida de los judios de Egipto yla&rgran festividad
religiosa del judaismo.

Aparece coronado de espinas, una diadema burlesealeg
pusieron los soldados romanos antes de preseatgrleblo para que este
decidiese, segun la costumbre judia de soltar preso por la fiesta de la
Pascua, sobre quién deberia liberar Poncio Paat,Jesis o a Barrabas.

Recordamos aqui que Jesus fue
condenado en calidad de “Rey
de los Judios”, tal y como se
puso sobre su cabeza en la parte
mas alta de la cruz: INRI (Jesls
Nazareno Rey de los Judios),
escrito en hebreo, arameo y
griego.

El color morado de la
tinica del Nazareno hace
referencia a la parpura real y
sacerdotal, asi como al tiempo
penitencial, iniciado con la
Cuaresma y que concluye con la
Pascua.

Era costumbre
conducir al reo por las calles de
la ciudad, escoltado por los
soldados encargados de aplicar
la pena capital. Esta tarea en la
Jerusalem del siglo |, afio 33,
durante el reinado  del
emperador Tiberio Claudio,
recay6 en la guardia pretoriana,
mandada por el Gobernador de
Judea Poncio Pilato.

En el recorrido entre
el Pretorio, situado en la Torre
Antonia del Templo de
Salomon, y el Calvario, recorrid
la Calle de la Amargura y salid
por la Puerta Judiciaria hacia el
lugar del suplicio en medio de
los insultos del pueblo y los
llantos y gemidos de un grupo
de mujeres de Galilea que le
habian seguido.

Se dice que, por el
peso del madero, cayo tres veces
y que una piadosa mujer
llamada Berenice le limpio el
rostro, quedando estampado éste
en los pliegues del pafio que uso
a tal fin. También consta que un
agricultor llamado Simo6n de
Cirene, que volvia de sus tierras
para celebrar la Pascua, fue
reclamado por los soldados para
que le ayudase a llevar la cruz”.
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artistas de diferentes épocas los han representatio.
alumnado ante las fotografias de las imagenes antes
mencionadas, podrd escuchar de sus profesoresféas o
comentarios pertinentes relacionados con las eafsitas
de la obra de Luis Salvador CarmdfiaComenzamos por la
descripcion de aspectos formales, continuando aguellos
rasgos de la técnica que acompafan a las obraselalgor
a lo largo de toda su produccién. La actividad Hzsativa
en este caso es la de, ante las reproduccioneasdiek
imagenes sefialadas ir sefialando, con flechas erdstios
detalles méas caracteristicos de ellas. Los mas epegu
pueden, a partir de la observacidn de algunas tadue
identificar las obras que van a ver in situ. Lantdt tarea de
este capitulo es un recortable de algunas de lageines
estudiadas, que servird para montar en el aulgpegaena
exposicion con que completar el mural final Nogwmos
incluso a plantearles que observen el uso de EcTuates
como simetria/asimetria, ponderacion, volumesstigdos y
sus plegados, texturas, asi como la composiciés, |
actitudes y la expresion. El papel del rostro,admirada, de
las manos, cabellos y postizos de todo tipo, paioieen
practica lo que el profesor Martin Gonzalez expenelas
paginas de su librbas claves de la escultufa

Una actividad posterior a los comentarios del
profesorado es pedir algiin alumno/a voluntario dasgribir
a otro compafiero/a, su actitud en ese momentausado,
su expresion, etc. asi como elegir una de las ingge
realizadas por el escultor y atreverse a emitjuigio formal
e informal desde la observacion y las sensacignesle
provoca Con ello se introduce al alumnado en el lenguaje de

315 Se explica al alumnado la gran capacidad creatdtaescultor y la
relacion de su obra con la tradicién barroca dewatiy las modas
europeizantes y aristocraticas de la corte. Lagémés se desposeen del
dramatismo y patetismo del periodo anterior y sermian valores como
la elegancia, la distincién, el equilibrio y la mes Existe lo que se ha
llamado “estética carmonesca”, sus obras despregr@enmajestuosidad,
se tallan pafios con gran vuelo y dinamismo, sudlasey pémulos son
caracteristicos, sus carnaciones son blanquecipddidas, hay una gran
exquisitez y delicadeza, usando frecuentementegbd@rde de las tanicas
0 mantos encajes naturales para hacerlas mas &sgaim. (Ver DIAZ
FERNANDEZ, E.Op. Cit).

%18 En este apartado se dan nociones de cé6mo puetipratarse los
diferentes aspectos a tratar de una imagen, encastede las que nos
ocupan, de como el artista se expresa a travéliade Asi leemos textos
sobre el tratamiento pictérico de las carnes, lampmsicion o modo de
disponer los distintos elementos formales paraemguis el mejor efecto,
les invitamos a que busquen los ejes de simetrlasetallas analizadas, a
que estudien el tipo de plegado y como incide tac él, explicandoles
como cada época y cada artista usa un tipo deuplsecaracteristicos, bien
ondulantes, bien cortantes y angulosos. Las manad yostro son
elementos fundamentales a la hora de valorar uraultes y
especialmente la posicion de la cabeza, la bacairhda, el entrecejo y el
cabello. En MARTIN GONZALEZ, J..JLas claves de la esculturd.as
claves del Arte. Edit. Planeta. Barcelona, 1995sp&8-90 y ss.
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los simbolos y atributogue acomparfian a las imagenes a
estudiar, realizando esta misma tarea con otragsobr
extraidas tanto de la iconografia cristiana como lale
mitologia clasic?’. Se puede buscar informacion a este
respecto tanto durante la sesiéon T.1.C. como ctarsl los
fondos de nuestra biblioteca.

Una tarea divertida consiste, sobre todo para el
alumnado de primeros ciclos de primaria y secuadeari ir
descubriendo detalles en las imagenes como losdeari
tipos de nimbos, las tonsuras en algunos santegjpos y
colores de tejidos en habitos y tunicas, los difia® pafios
de pureza de los Cristos crucificados, como soplegados,
si tienen galones dorados en los bordes de tugicaantos,
si estdn acompafados por algun animal y su sigdific
etc3'®

En un salto cualitativo por las péaginas de
cuestionario sobre la historia del pasado de Esteza
marquesado, los alumnos y alumnas se enfrentardn co
nociones basicas del trabajo de un escultor, sealrs
definiciones de los procedimientos inherentes a la
imagineria, tanto relacionados con las técnicadraleajo
como la aplicacion de encarnadura, estofados, rpatias,
postizos, atributos, etc. Se buscaran las defimésoen el
glosario de términos, mas de ciemelacionados con el
trabajo de un escultor-imaginero que aparecemal fie la
unidad™.

Durante la visita se consulta la ficha técnica mtela
de cada una de las imagenkgss alumnos/as pueden hacer
las preguntas que deseen y otros compafieros/ass o lo
profesores acompafiantes las contestan sobre ldangBe
hace una breve descripcion del edificio y se aaal# lugar
donde se ubican las imagenes, esto es capillabloeta
camarin, etc.

En un nivel m4s avanzado la ficha técnica debe
incluir informacion mas detallada sobre actitudes,
volimenes, expresidn y composicion. Para que afdien

317 Material DidActico del antiguo Museo de EscultdeaValladolid, con
textos de M2 Angeles Polo y Margarita de los Angielen sus multiples
fichas de trabajo para alumnos de primaria y semimdofrecen un
completo compendio de como debe analizarse undtascy, lo que nos
interesa ahora, la representacion de los santsssisibolos y atributos,
segun épocas y estilos.

318 |bidem.

319 Términos como altorrelieve, anatomia, antropomorémabesco,
bajorrelieve, belén, boceto, brillo, brufiir, bultbusto, calco, caoba,
carnacion, cera perdida, clasico, climax, composictontenido, contorno,
copia, cuerpo, decorativismo, desbastar, doramgiegfieje, encarnar,
entallador, equilibrio, estatua, ecuestre, estatuastofar, factura, formén,
gubia, hornacina, hueco, iconografia, imaginenadera, mano, maqueta,
marmol, masa, mediorrelieve, modelado, modelo, idérbpan de oro,
patina, pedestal, pliegue, policromar, ponderagioporcién, pulimentar,
relieve, retablo, retrato, satinado, talla, tallaa)ler, textura, torso,
volumen, yeso, etc.
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estos términos hemos recurrido a la estrategia ale |
dramatizacién. Aprenden mirando e imitando las
expresiones, la direccion de las miradas, la pastia las
manos y del cuerp@tc. Se trata dauna dindmica de grupo
que tiene como base la observacion y la sueleizae&bs
alumnos/as del grupo de teatro surgido para draamati
escenas relacionadas con algunos de los temasagsisién
clase de Ciencias Sociales. Esto lo hemos puespoaetica
durante y después de la visita.

La estancia en Estepa incluye igualmente un
recorrido parcial por el Cerro de San Cristébahyg uisita a
la iglesia-museo de Arte Sacro de Santa Madande
podemos apreciar desde los restos de la antigaquite y
la iglesia mudéjar al actual espacio arquitectonico
desacralizado. Alli, ante la impresionante tramistaretablo
mayor y otros menores, se explicara la estructasich de
un retablo, y apreciaremos la pila bautismal agusbras de
pintura y escultura asi como diferentes vitrinas piezas de
plateria y relicarios con los que completar la idaa, sobre
el patrimonio artistico estepefio, han extraido tnoes
alumno/as a través de todo el trabajo realizadesagt
después de la visita.

Una vez terminadas las dos fases de la actividad,
trabajo previo en el aula y observacion in situlateobras
referidas, le toca el turno a la Evaluacion. Corbpmos, a
través de un somero cuestionario, si han adquilido
conocimientos clave que pretendimos desde el pimci
preguntando sobre determinados elementos que afiampa
la obra de Luis Salvador Carmona, sobre los edfficjue
alberga la produccion estepefia del artista, sabhéstoria y
geografia de Estepa y, en suma, a lo que acordacidte el
desarrollo de esta actividad. En las Ultimas pégieh
alumnado va a contestar cuestiones referidas a diemo
participado, si le ha gustado hacerlo, si cambiatio,
propuestas y/o alternativas a este tipo de actesla
culturales en vistas a siguiente curso, etc.

La experiencia ha sido provechosa, tanto para el
alumnado como para el profesorado participantgadasdo
sobre todo la buena sintonia entre los alumnoséstayvilla
que tanto llama la atencion entre ellos, suponeqnespor el
cumulo de circunstancias que se dan en ella duehat®efio,
que es cuando la solemos realizar. También hemos
comprobado que Estepa estd preparada para ensefiap s
patrimonio a la poblacion escolar y es por elle queremos
felicitar y agradecer también al Ayuntamiento déefa y a
los responsables de Patrimonio por la oferta alltque
posibilita poder conocer a fondo esta villa que dea
indiferente a nadie. Gracias a ello nuestros alminan
podido incrementar la adquisicion de los elemebtisicos
de la cultura, especialmente en sus aspectos hsticany
artistico.
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Por dltimo sefalar que estar con nuestros alunsos/a
delante de obras de imagineria como las relacienada
Luis Salvador Carmona, sin cansarles demasiado vy
hablandoles en un lenguaje que puedan entendesjdba
muy gratificante. Nuestro lema, el que figura taémbén el
mural realizado “Contemplar, conocer para comprende
tomar conciencia para proteger” se justifica porssio
cuando terminamos una tarea y emprendemos otgauesto
que esto no ha hecho mas que empezar ya les hemos
adelantado una propuesta similar para el cursoirmpodx
referida a otra comarca de la provincia de Sevidh,
Aljarafe®® seleccionando esta vez obras pictéricas vy
variando la visién que, sobre el Barroco, han ®mdestros
alumnos/as al visitar Estepa.

320 Esta nueva propuesta se ha pensado realizar dwlaptimer trimestre
del curso escolar 2009-2010 y tendra como marcengluentro de
cronistas e investigadores locales promovido poA.&.C.I.L. bajo el
titulo “El Aljarafe Barroco”. Ya estamos barajandodleccion de varias
obras de escultura y pintura de varios municipies esta comarca
sevillana para poder poner de nuevo en practica esperiencia tan
novedosa para nuestros alumnos.
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LA FUNCION MAS REGIA QUE HA HABIDO EN EL MUNDO.
SAN FERNANDO Y LA CORTE DE FELIPE V EN EL LUSTRO RE AL (1729-
1733). LITURGIA, DEVOCION Y APOTEOSIS

José Gamez Martin

Venerado desde su muerte su incorrupto cuerpo Eapdla
Real, a los pies de la imagen de Nuestra Sefidasdeyes,
ofrenda entregada por él mismo a la ciudad tras la
reconquista, el culto y la devocion a San Ferndradtenido
una especial predicacion en la historia religiosdillana,
acrecentada tras su beatificacion en 1671.

En el presente trabajo estudiamos este -culto
fernandino en el lustro real, como bien se sale,cloco
afios en los que Felipe V mor6 en Sevilla, sobre toaor
decision de su esposa, Isabel de Farnesio, endduguun
intento desgraciadamente infructuoso en su mayde [k
aliviar al rey de su estado depresivo y melancdtion los
aires alegres de la capital andaluza.

Recién llegado el devoto rey a la ciudad sevillana
una de sus primeras decisiones fue la de inautpraueva
urna realizada como sepultura del cuerpo de Samaféo,
siendo el propio monarca el que incentivo la celeidn de
esta ceremonia de forma fastuosa y barroquistagui®
llevaria por consiguiente a una propia exaltaci@n ld
monarquia por €l encarnada, lo que servia tambam p
santificar de alguna forma la dinastia Borbén, iqilgaba en
Su persona en tierras hispanicas tras la Guerr@udesion
con la victoria de la francesa sobre la familiaeénigl.

La corte de Felipe V, en su estancia sevillana,
incentivé también la liturgia de San Fernando emeeka
relacion con el cabildo de capellanes reales, sigle el rey
era el patron y protector.

I. Fernando Ill, la santificacibn de la monarquia
hispanica®®*

Figura crucial de la historia medieval espafiolay re
conquistador y fiel devoto de Dios y de la VirgBlacido en
1199, criado por su madre dofia Berenguela, fuenacim
rey de Castilla en 1217 y en 1230 de Leon, asedorém
unificacion de ambos reinos. Su abundante historldgar
comienza en 1224 con la toma de Quesada y, mé&s tamd
1227 con la toma de Baeza. Todas sus conquistas est
relacionadas con hechos de caracter religioso.

%21 Entre la copiosa bibliografia destaco las sig@i€ntANSON, F.:
Fernando Il rey de Castilla y LedMadrid, Palabra, 1998. MARTINEZ
DIEZ, G.: Fernando Il 1217-1252 Palencia, Diputacion, 1993.
GONZALEZ JIMENEZ, M.: Fernando Il el Santo, Rey que marcé el
destino de EspafisdMadrid, Fundacion Lara, 2006.
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El rey entr6 en Andalucia en 1227, en 1236 se teega
Cédrdoba, en 1243 Murcia y en 1246 se firma un dm@tzon
el rey de Granada por el que el rey moro pasa &asailo
del castellano. Reconquistada Sevilla el 23 deeamlire de
1248, obtuvo de la Santa Sede que se restableelera
arzobispado hispalense, al que dot6 de forma efigéicon
sus propios bienes personales.

Disfrut6 durante toda su vida de justa fama de
santidad y, segun las crénicas de su contempotaress de
Tuy:

“...sin ensoberbecerse nunca, fue justamente sewdro
castigar a los culpables; y en medio de esta jssteeridad, fue
magnanimo y clemente con los enemigos derrotadosuEanimo
real nunca estuvo como movil la avaricia, y seque tenia el don
de la sabiduria asi como el don de la fortaleza yadclemencia. A
todas las iglesias las respet6 de tal forma todeos derechos que
no hubo quien se atreviera a molestarlas en lo mésmo...”

Desde su religiosa muerte el 30 de mayo de 1262, s
cuerpo, sepultado en la Capilla Real, fue venergaloel
pueblo, concediendo indulgencias a quien lo visithrs
Papas Inocencio IV en 1252 y Alejandro IV en 1255,
consiguiéndose incluso de Sixto V en 1590 que saréase
y rezase de forma publicgpor la excelencia de vida y
virtudes, alcanz6 y merecio el renombre de Santo”.

A inicios del siglo XVII, el cabildo sevillano,
impulsado por particulares, empieza a proponerrsueso
de canonizacion, que conté con el apoyo de la nyoifear
deseosa de ver alcanzar la gloria de los altaremdele sus
componentes, maxime por cuestiones politicas @didad al
contar ya la monarquia gala con la santificadardigle Luis
IX.

El pontifice Clemente X beatifica a Fernando li#e
de febrero de 1671, concediéndole fiesta el dideBthayo y
rezo con rito doble. La decision del Papa sumia eildad
en prolongadas fiestas y fastuosas ceremonias rdetea
litirgico, celebradas casi al unisono por todo eetitbrio
espaifiol.

En 1672 su nombre fue incluido en el martirologio
romano con fecha 30 de mayo, en 1675 se aprobaron |
oracion y lecciones propias del segundo nocturhmfigo
del Santo, en 1676 Clemente X concedia poder cglefisa
votiva de San Fernando, Inocencio Xlll en 1720 eoli@
gue su fiesta fuera de rito doble y en 1749, paisiin de
Benedicto XllI, pasé a ser de primera clase y octava

El oficio propio de San Fernando fue aprobado en
1819 por Pio VI, celebrdndose por vez primera f@ a
siguiente en Sevilla.
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Il. Felipe V y la Sevilla del Lustro Reaf?

A partir de 1727, la enfermedad que sufria Felipese/
agudizd, sumandose a esta situacion un estadopdesdin,
inhibicion y aislamiento que también era sufrida ptros
miembros de su familia, como sus propios hermaloss,
duques de Borgofia y Berry, esto hizo que su miggbel de
Farnesio, pensara retirarlo de la corte para qyerama su
situacion e impedir otros intentos de abdicaci@ma ya
sucediera afos antes con el reinado efimero dgosiuuis |.

La ocasion de retirarlo de Madrid se presentd con
motivo de las dos bodas reales hispano-lusas eelabren
enero de 1729 en el rio Caya entre el infante e$pion
Fernando con la princesa Barbara de Braganza siredipe
de Brasil don José con la infanta espafiola Maria An
Victoria.

Tras la celebracion de la misma y con la
colaboracién especial de los miembros de la cdsehel
consigue que Felipe se traslade a Sevilla, donsigliréan
hasta el afio 1733, periodo que ha sido llamadord.ust
Olimpiada Real. En el mismo, Sevilla quiso renadersus
cenizas, en las que se sumié con la profunda cpigssufrio
en el siglo XVII debida, entre muchos factoredradlado de
la Casa de la Contratacion a Cadiz.

Durante este periodo la ciudad agasaja a los
monarcas con lo mejor de su sentimiento barrodiestas y
celebraciones religiosas, demostrando lo arraigadoen el
pueblo esta el sentimiento devocional. Los monarcas
participaron activamente en la Semana Santa de, 1729
presenciaron la procesion del Corpus en 1731 y ,1732
cambiando ésta su itinerario para que los reyefardverla
desde los Alcézares; potenciaron el culto a laafirde la
Antigua y el mecenazgo artistico de su capilla dralecia
por ser la gran devocion del arzobispo Salcedo goAa,
incentivaron los comienzos devocionales de la aahioo de
la Divina Pastora; y apoyo el rey la propagacion lae
Inmaculada dirigiendo a Roma una carta desde Seeill
1732 solicitando la proclamacion dogmética y a le ge
adhirieron los principales estamentos de la ciudad.

322 | a principal fuente para el estudio de este peried Lorenzo de
ZUNIGA: Anales eclesiasticos y seglares de la Muy Noble y Meal
Ciudad de Sevilla que comprenden la Olimpiada oroude la Corte en
ella.. Sevilla, 1748.

De la bibliografia posterior se destacan LEON, ldanografia y fiesta
durante el Lustro Real. 1729-173Sevilla, Diputacion (Arte Hispalense),
1990; MORILLAS ALCAZAR, J. M2:Felipe V e Isabel de Farnesio en
Andalucia.Sevilla, 1996; MARQUEZ REDONDO, A. GSevilla, Ciudad
y Corte. 1729-1733Sevilla, Ayuntamiento, 1994; Un atractivo resureen
MORALES MARTINEZ, A.: “Sevilla es Corte. Notas sobet Lustro
Real” enEl Real Sitio de la Granja de San Ildefonso. Retsaescena del
rey. Madrid, Patrimonio Nacional, 2000; pp.172-181

1. Felipe V. Hyacinthe Rigaud,
1701
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Durante el Lustro hubo también un renacimiento de
las artes plasticas y, como en tantas otras oassepio largo
de su historia, fue una ocasion perdida por Sepdla salir
del ostracismo al que se encontraba sujeta.

lll. La mas regia funcion. 14 de mayo de 1729, trdado
de San Fernando a la nueva urna

Tras la beatificacién de Fernando lll en 1671,Ged2 mayo
la reina gobernadora Mariana de Austria se dirigbhsa
capellanes reales sevillanos para transmitir  su
convencimiento de que el nuevo santo debia teremuum
relicario que se ajustara con mayor decoro a lassigades
del momento. Esta magnifica obra se dilaté ereetfgb por
su costosa elaboracion, pues fue concluida medit si
después, prolongandose durante los reinados desCary
Felipe V y el gobierno de varios arzobispos seviia
Aunqgue los primeros disefios fueron realizados pistas de
sobrado renombre tales como Herrera el Mozo o Siden
Pineda, fue el platero Laureano de Pina quién rfinate
realizé el proyecto, culminandolo en septiembrd HEF>,

Felipe V no influyé en el disefio de la urna, y en
1717 autorizd para que se siguiera con su realizat¢ies
afos después es informado de su conclusion y eo @
1722 el representante del cabildo sevillano en Madd
canbénigo Moreno y Cordoba, comunica a Sevilla aede
favorable del monarca de que se estrenase la nrp®ima
ocasién, aunque se demoré en el tiempo, por lonqueebe
extrafarnos que una vez llegado el soberano al&esdl
pidiera al rey su pronta realizacion.

Los reyes entran en la ciudad el 3 de febrero @8 17
acompafiados de los principes de Asturias don Faéonasu
reciente esposa Béarbara de Braganza, y de lostésfaion
Carlos y don Felipe.

Acompafiados por el Ayuntamiento en pleno, los
monarcas entraron por la Puerta de Triana, trastid& por
la plaza de la Magdalena hasta la de San Francisco,
realizando después una estacion en la Catedraldpagise
posteriormente a su residencia en los Alcazares.leEn
estacion catedralicia fueron acompafiados por ebao, el
cabildo eclesiastico y los colegiales de San Migugie
portaron hachas en las manos para alumbrar ejcqae el
interior del recinto, rindiendo pleitesia al Santis
Sacramento en el altar maydr

323 Sobre la Urna véase SANCHO CORBACHO, H.: “Historia lde

construccion de la urna de plata que contienedstos de San Fernando” 2. Urna de San Fernando. Juan
en Revista de estudios sevilland3evilla, 1973, pp. 93 a 141; y SANZ Laureano de Pina. 1671-1685-
SERRANO, M2 J.:Juan Laureano de PinaSevilla, Diputacién (Arte 1719 ’
Hispalense), 1981.

324 ZUNIGA: Anales...

203



CUADERNOS de Estepa 2

La funcion mds regia que ha habido en el mundo.
San Fernando y la corte de Felipe V en el Lustro Real (1729-1733). Liturgia, devocién y apoteosis

José Gamez Martin

Siguiendo una invitacién del Cabildo Catedrali@s |
reyes volvieron a la catedral el dia 5 a las tresegia de la
tarde, presidiendoLa Cieguecitade Montafiés un altar
instalado en la puerta principal, se cantdelDeumante el
Santisimo en el altar mayor y la comitiva se td&la la
Capilla Real, donde subieron al altar de la Virgnlos
Reyes y veneraron el cuerpo incorrupto de San Rdma
Tras visitar por indicacion del arzobispo SalceddChpilla
de la Virgen de la Antigua volvieron a los Alcazgraunque
el carifio hacia la catedral es demostrado al vavarmisma
el dia 13 de febrero por la tarde, visitando erathayor, la
Capilla de la Virgen de la Antigua y la Real, dodeeticién
de Felipe V fue nuevamente descubierto el cuerp&ate
Fernando, retirando el arzobispo el pafio carmdsiodéro
del santo rey, tomando Felipe la espada fernandina,
venerandola y besandola, en el coro contemplarbailel de
los seises, subiendo también a la Giralda. En \asit la
princesa de Asturias, Barbara de Braganza, prometio
publicamente enviar su traje de novia para semdé&do a
Nuestra Sefiora de los Re¥es

Estas visitas a la Capilla Real fueron preparadas c
maximo esmero por el cabildo de capellanes realdaso
antes de la llegada de los monarcas a la ciudadp do
manifiesta el cabildo extraordinario convocadoietnes 28
de enero para dilucidar lo que habia que prepacarta de
la posible venida de este rey y principes a estdad”, en él
se acuerda quélo necesario para hacer en obsequio y
veneracion de sus majestades y altezas, siendinheno el
disponer un dosel para los reyes, almohadonesceéapy
reclinatorio preciso para todas las seis personesles que
vienen y asi mismo tener preparado un palie& acordd
mantener correspondencia con los maestros de cei@sno
que con la corte venian desde Madrid asi comoitsoliel
beneplécito real con el fin de qtse acaben cuanto antes
los adornos de las cajas hechas adonde se ha der mbn
cuerpo del santo rey*®.

Vemos asi como los capellanes reales tenian un
verdadero interés por el estreno de la nueva poralo que
se reunieron los dias 12 y 24 de marzo con eldinedlizar
nueva ropa y exornos para el cuerpo del rey SaraRed”’.

El cabildo catedralicio junto con el de capellanes
reales pidié al rey el beneplacito para realizatraslado el
13 de marzo de 1729, contestando el monarca paorded
marqués de la Paz en misiva en la que informabaelrey
contribuiria personalmente con seis mil pesospda@le dos

325 7UNIGA: Anales...

MARQUEZ: Sevilla...pp. 90-92.
326 Archivo de la Catedral de Sevilla: Archivo de lapllla Real, Autos
Capitulares, Libro X (1726-1733), fols. 96 vto. y#d.
327 Archivo de la Catedral de Sevilla: Archivo de lapllla Real, Autos
Capitulares, Libro X (1726-1733), fols. 102 vto.Q31rto.
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tercios irian destinados para preparar la funciéh ngsto se
emplearia en los gastos iconograficos de la préaeasi
como en las ropas y alhajas que iban a realizaase ¢
exorno de las santas reliqufds

Segun se desprende de la misiva firmada por el
marqués de la Paz el 29 de abiril, el propio regbéstio
todas las caracteristicas litdrgicas que caraetégiz ese
traslado, que fij6 para el 14 de mayo: el cantuidperas, los
participantes en la procesién, la solemne misaebice, la
participacion directa de la familia real en la masmel
itinerario y la participacion en la misma de laagpy el
penddon del santo rey de la misma forma que lo haafala
procesion de cada 23 de novienibte

El 8 de mayo, a las cuatro de la tarde y en lall@ap
Real, con la presencia del arzobispo Salcedo, rded&no
Bizarron, del arcediano de Carmona José Manuel de
Céspedes, del canonigo Gabriel Torres y del ramoRedro
Ventura, se extrajo el cuerpo de San Fernando dejdade
madera, donde reposaba, para ser vestido con éaqop
habia de estrenar, segun testimonia acta protaxdianada
por el notario Pedro Leal, que en la misma da léstalel
estado de los restos del Santo. El siguiente dizedbvuelve
a levantar acta de que el Santo Conquistador ast@stido
para la ocasion, colocandosele en la nueva urrzistal en
la que seria trasladado a la nueva urna argénteaegu
alabada puestdda de ricos cristales que sin el menor
embarazo se puede ver por todos el santo cuerpsta
colocacion de las reliquias fue presidida por etd€mal
Borja, Patriarca de las Indias, que estuvo acontuaib@r
diferentes candnigos y capellanes réales

Los maestros de ceremonia catedralicios cuidaron
con esmero la celebracion hasta en sus mas mimietales
en los cabildos celebrados los dias pré¥ioka tarde del dia
13%*? |la urna estaba colocada en una parihuela conrfeasdo
de escogido tisu y cuatro blandones de plata esslginas y
rodeada de un fastuoso altar efimero formado pdwo oc
angeles “de primorosa hechura”, dos estaban cadscad la

328 QUILES GARCIA, F. y CANO RIVERO, I.:Bernardo Lorente
German y la pintura sevillana de su tiempo (16889)7Madrid, 2006; p.
153.

329 Archivo de la Catedral de Sevilla: Secc. |, SecfataAutos
Capitulares, Libro 103 (1729), fols. 83 vto. y 8. rt

30 Ambas escrituras, conservadas en el Archivo detoButms, se
encuentran trascritas en QUILES GARCIA, F. y CANO RIVERO
Bernardo Lorente German y la pintura sevillana de tempo (1680-
1759) Madrid, 2006.

331 Archivo de la Catedral de Sevilla: Secc. |, SecfataAutos
Capitulares, Libro 103 (1729), fol. 87.

332 | a principal fuente para el estudio de estas véspg la Funcion y
procesion del dia siguiente es la obra del Padtera de SOLIS S. J:
Gloria péstuma en Sevilla de San Fernando Rey gaiizs desde su feliz
transito hasta la dltima traslacion de su incorraptuerpo el afio de 1729
Sevilla, 1730, edicién facsimil del Ayuntamiento.
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cabecera del santo llevando una corona imperiEsmanos
con ademan de cefiirsela, otros dos a los piesn&mstias
llaves de la ciudad en fino oro y pendientes decamién
bien fabricado de martillo, mientras que los otoustro
sostenian un pabellén de rica y vistosa lana blauease
recogia sobre la urna de cristal pero que pernidia
contemplacion de su venerado interior, se cantaotemne
visperas y durante toda la noche hubo luminarieespigues
en la ciudad y fuegos desde la Giralda.
En la mafiana del dia 14 fue trasladada la urabzal
mayor con el mismo cortejo protocolario que tendingar
esa misma tarde y que posteriormente describireEioda
Capilla Mayor se celebr6 la solemne misa pontifafadiada
por el arzobispo Luis de Salcedo, al que auxiliaoen
diaconos los sefiores capitulares don Gabriel T,alesJosé
Mier, don Diego Fernando Sanchez y don Joaquinade |
Pradilla. La liturgia del dia era de San Anselmabi@ndo
solemne canto del coro catedralicio. La familid esstié en
pleno y fue acomodada en la misma tribuna en lalgque
hiciera la Semana Santa del mismo afio, estandtidasis
como sumilleres por el dean y el arcediano de BeVitas la
celebracion de la solemne Eucaristia se retirédafamilia a
los Reales Alcadzares y el cuerpo del Santo Rey fue
custodiado por guardias de corps, los cabildossigsitico y
secular, el clero y los principales estamentosdgudad.
A las seis de la tarde comenz6 a salir la prongsid
la puerta de San Miguel, para dar la vuelta corapber el
perimetro catedralicio y volver a entrar por el muslugar,
aunque los participantes tuvieron que entrar popuarta
mayor debido a que a su llegada la urna aun na fsaltitlo.
La principiaba, sufragadas por el ayuntamiento alagres 3. La funcién més regia que ha
travesuras, danzas y gigantes entre las que desfim habido en el mundo. Colocacion
tarasca; tras la que se sucedian por riguroso odgen ~ del Cuerpodel Sto. Rey Dn.
L . P - . . Fernando con asistencia de
antigiiedad treinta cofrad_las, presididas por IahA_uf_radm nueve personas reales en Sevilla
Sacramental del Sagrario, que como era tradicidabas el dia 1 de mayo del afio de
invitada expresamente por el Cabildote@al desde 1729. An6nimo, 1729
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mediados del siglo XVI con la participacion en tagesion

de tercia de la Asuncién; seguian las comunidaglggasas,

los Capuchinos con la imagen de San Francisca?dolses

de la Merced Descalza con la imagen de San Rambatdlo

los Agustinos Descalzos con Santa Rita de Casis, lo
Minimos con San Francisco de Paula, los Mercedarios
Calzados con San Pedro Nolasco, los Carmelitas\abges

con San Alberto, los Agustinos con San Agustin, los
Franciscanos con San Francisco de Asis, cuya imagen
destacaba por un costoso vestido de color cenigignt
finalmente los Dominicos con su santo fundador Dgymide
Guzman, tras ellos veinticinco cruces de las paiaesqde la
ciudad, presididas por la metropolitana, a la que
acompafiaban dos sacristanes mayores y un subdiacono
seguia la clerecia, los jueces eclesidsticos, ezb dlle la
matriz, la universidad de beneficiados propios, @ogdnigos

de la colegial del Salvador y el Cabildo Catedmalic
completo; desfilando en medio del mismo la espada y
pendon de San Fernando, que por propia decisiomegel
fueron llevados por don Alonso Manrique de Larajwiudel
Arco, y don Mercurio Antonio Lopez Pacheco, Marqdés
Villena, respectivamente, mientras que los borlodes
pendoén iban portados por los dos hijos del margles
Villena, el conde de Oropesa y su hermano don Juan
Pacheco; antes de la sagrada urna desfilaba laanydos
doce capellanes reales revestidos de pluvialesgqdate tela,
junto a la grandeza y a los caballeros de las égleatel
Toisén de Oro y del Santo Espiritu; del paso deagrada
urna salian ocho tiras de oro con primoroso bordado
especialmente en sus extremos, que eran llevadosopo
ocho miembros de la familia real, las dos primerasas
iban en manos de los infantes don Luis y dofia Megfasa,
que eran portados en brazos por sus nhodrizas debilo
corta edad, seguian en la banda derecha de laiplarilos
infantes don Carlos y don Felipe, mientras que lpor
izquierda lo hacian los principes don Fernandofaddaria

de la O, mientras que a la cabecera del santo @uag

portaban a la derecha el rey Felipe V y a la izgaiesu 4. Procesion General a la

esposa Isabel de Farnesio; a la familia real laleda toda Traslacion del Sto. Rey Dn.
la corte palatina con costosos ropajes, a la qgaiseun Fernando, a las nuevas urnas en
lujoso palio de respeto de diez varas de plata auregue el el dia 14 de Mayo del afio de

rey dispuso en un primer momento fuesado por 1729. Pedro Tortolero, 1729

207



CUADERNOS de Estepa 2

La funcion mds regia que ha habido en el mundo.
San Fernando y la corte de Felipe V en el Lustro Real (1729-1733). Liturgia, devocién y apoteosis

José Gamez Martin

miembros de su corte, concedié finalmente que @oho
recayera en caballeros sevillanos, recayendogtihdion en

el marqués de Tous, don Juan Manuel de Esquivel, do
Nicolas de Toledo, el marqués de Parada, el corele d
Villanueva, el marqués de Narvaez, don José Osetio,
marqués de Medina, don Juan Féliz Clarevout y don
Bernardo de Ulloa; tras ellos la presidencia eéggia con

el arzobispo Salcedo y las dignidades mitradascaleildo;
cerrando la procesion la guardia de corps de eschH
procesion termind cerca de las nueve de la noaredaspdo

el santo cuerpo al fin en la Capilla Real.

Para la veneracion del pueblo, San Fernando estuvo
expuesto ininterrumpidamente los dias 15 y 16,iéntdose
con un pafio blanco los dias 17 y 18, hasta su adilot
definitiva el dia 19 en la urna de plata de Launed® Pina a
cuyo acto asisti6 el arzobispo Salcedo. La veladéh
cuerpo origind un conflicto diplomético con el ddbi
catedral, que habia pedido que la exposicion dalasenos
dos dias mas, a lo que se negaron los capellaadss re
alegando motivos de seguridad ante el temor derdiesés
debido a la gran afluencia de fief€s

De la solemne funcion conservamos dos testimonios
graficos, uno de ellos firmado por Pedro Tortolenoel que
se muestra una vision completa del cortejo desdsdaina
de la catedral en la calle Alemanes hasta la pukrt&an
Miguel; mientras que el otro, titulad@ funcibn mas Regia
gue ha habido en el mundde autor anénimo, ofrece una
vision de la lonja de la catedral con la Ultimatg@adel
cortejo, desde la cruces parroquiales hasta a galrespeto.
También conservamos manuscritos anénimos desaiptiv
representaciones de la lirica popular con barroca
manifestacion de exaltacion a San Fernando y laangoiny
hispanica®.

IV. La consolidacion del culto a San Fernando en el
Lustro Real

Los capellanes, conscientes del auge que la ceranden
inauguracion de la urna habia tenido para propdaar
devocion a San Fernando, y habiendo igualmente
comprobado el carifio del pueblo hacia los restosrioptos

del rey cuando se expusieron con ocasién de la anism
tuvieron a bien dirigir al monarca un memorial ém@Ee se
solicitaba su permiso para que el cuerpo del Sargoa

333 Archivo de la Catedral de Sevilla: Archivo de lapllla Real, Autos
Capitulares, Libro 10 (1726-1733), fols. 107 y 108.

334 Como ejemplos a citar, diré que en el Fondo Antidada Biblioteca
de la Universidad de Sevilla se conserva una i@tasobre las fiestas de
esta procesion escrita por Juan Francisco Blas ésdga, al igual que un
curioso romance escrito por utfReligioso deboto del Santo Rey
Fernando”.
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descubierto en algunas ocasiones, estando fechsio e
documento el 1 de octubre de 1729.

En ella exponian su criterio de que las fechas mas
acordes para la exposicion serian el 30 de mayalelisu
onomastica, el 23 de noviembre festividad de Same€hte
en la que se celebraba la procesion de la espada co
conmemoracion de la Reconquista, y la del 22 destago
coincidente con el dltimo dia de la octava de lansr=>.

El viernes 23 de junio de 1730 recibe el cabildo la
respuesta del agente de la Real Camara de Madial qare
se manifiesta que el rey est@onformandose con lo que
tenia dispuesto la Capilla y afiadiendo Su Magesthd
cuarto dia, que es el que se hizo la traslaciémlidbo santo
cuerpo a las nuebas urnas®.

La real cédula que desde entonces fija esta
veneracion fernandina, fue firmada por Felipe \ial 30 de
junio en Cazalla, donde entonces se encontrabaor®, c
cumpliéndose hasta la actualidad los deseos dekemide
los Borbone¥’, con asistencia del ayuntamiento el 30 de
mayo, onomastica del rey, segun voto realizado6di ¥ el
23 de noviembre cuando se lleva a cabo la procekdia
espada.

El cabildo incentivé estos afios del lustro queaca@l
de mayo se celebrara la ceremonia con aparatoiaerpr
clase, incluso cuando este dia coincidia con ethaf en el
calendario litdrgico se acordaba trasladar el didtoandino
de fecha para que no perdiese un apice de surcistsa,
asi ocurrié por ejemplo en 1733 cuando coincidié &
octava de Pentecost®s También se acordé que las fiestas
de la octava de la Ascension se celebrara siengiaatd del
altar del rey, a excepcion del sabado que se eelaben el
altar de Nuestra Sefiora de los R&es

El agradecimiento de los capellanes reales por el
decisivo papel desempefiado por los reyes en laecoa$n
de la inauguracién de la nueva urna para albeagardstos
del Santo Rey, hizo que el cabildo les enviaseekdas
cartas de gratitud ademas de decidir tras difesestgniones
entregar a los monarcas unas reliquias de losuagigpajes
del Santo Conquistador e incluso la antigua almaltkshde
el rey San Fernando reposaba su cabeza, que aenque
principio iba a ser enviada como presente a losrsside la

335 Archivo de la Catedral de Sevilla: Archivo de lapilla Real, Autos
Capitulares, Libro 10 (1726-1733), fols. 126 vtd.27.

33 |bidem, fols. 151 vto. y 152.

33" DOMINGUEZ ADAME, M.: “Breve cronologia sobre la fagdad de
San Clemente, aniversario de la Conquista de la CiydadProcesion de
la espada” efGloria péstuma en Sevilla de San Fernando Rey gaitzs
desde su feliz transito hasta la Gltima traslacitinsu incorrupto cuerpo el
afo de 1729Sevilla, 1730, edicion facsimil del AyuntamienpoXXIV.

338 Archivo de la Catedral de Sevilla: Archivo de lapllla Real, Autos
Capitulares, Libro 10 (1726-1733), fol. 252 rto.

339 [bidem, fol. 250 vto.
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Real Camara establecida en Madrid, se acuerdaa$B de
septiembre de 1729 que sea entregada al Princifstdeas
y su mujer, ya que‘al llamarse Fernando Nuestro
Serenisimo Principe es bien tenga esta tan adnadrabl
reliquia de su Santd*°. Esta ofrenda a los Principes de
Asturias le fue entregada en una arqueta el 2@, la
cual fue realizada en plata con sus escudos y awmtiv
heraldicos, incluyéndose también en ella un reticde oro
con cinco cuentas del rosario que en sus manoa hatido
el rey"*’. A los sefiores de la Camara de Madrid se les envia
también otra caja que contenia diferentes restodosle
vestidos del santo que sustituyeron los nuevos)dsie
enviada a Madrid el 3 de diciembre, recibiéndostacde
agradecimiento el dia 23 del mismo Méd.a mayor parte
de estas reliquias alin se conservan en la arneaiff&.r

También se cuido el exorno artistico relacionaato ¢
el altar del rey, asi los canonigos regalaron co pabellon
de tela para la urna en abril de 1%30acordandose que la
misma estuviera siempre cubierta.

Sumamente curiosa es la entrega, el 13 de abril de
1731, de dos mil pesos que un devoto habia entvemyddsé
Diaz de Guistian, vecino de Cadiz con el fin de fueran
entregados para el culto de la capilla real, réatinse seis
candeleros grandes para el altar de San Fernando qu
costaron mil ochocientos diecisiete pesos, pouk apn los
restantes se hicieron cuatro casullas y dos capasod pero
tras conocerse que la intencion del devoto eraglaralto a
la Virgen de los Reyes, el comerciante gaditan@ gdrdon
por el error y solicité que de su propio peculiorsalizara
alguna mejora en el altar de la Virgen y se restadlan, en
la medida de lo posible, las joyas perdidas detar@a en la
procesion del agosto anteftr

Si repasamos las actas de estos afios vemos siempre
el interés de los capellanes para incentivar dbadé San
Fernando con toda pompa, asi lo demuestra la dedsi 12
de mayo de 1731 en la que se fija de forma obligatpe el
cabildo en pleno tendria que asistir a la capéldacvez que
se descubriera el cuerpo del rey para cantar laasho
lithrgicas tanto por la mafiana como por la t&fde

340 |bidem, fols. 122 vto. a 123 vto.

341 |bidem, fol. 129 vto.

342 |bidem, fols. 135vto. a 136 vto.

343 de LUIS, M2 L:: “Tejidos-reliquias de la arqueta 8an Fernando” en
Reales Sitiod\° 30, 1993; pp. 29-32.

344 Archivo de la Catedral de Sevilla: Secc. |, SecfataAutos
Capitulares, Libro 104 (afio 1730), fol. 139 rto.

345 Archivo de la Catedral de Sevilla: Archivo de lapllla Real, Autos
Capitulares, Libro 10 (1726-1733), fol. 174 vto.61fo., 177 vto. y 178
rto.

348 Fol. 178 vio. y 179.
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V. Felipe mira a Fernando: la Batalla de Oran y la
Victoria de la Fe

Desde los comienzos de su reinado, incluso enflos de la
Guerra de Sucesion, los cronistas y exaltadordsaldan
dado al bando de Felipe V una actitud mesianiceadécter
religioso, encontrandonos incluso obras de arte vy
pensamientos literarios en donde el Borbon apaceoso
guerrero victorioso dando muerte al dragén del ge’ta

Este sentimiento religioso real, que marc6 toda su
vida y que incluso fue uno de los motivos de sumptterra
abdicacion, no es de extrafiar que se incrementasatd
estos afios de vida sevillana y que el d’Anjou sFavi
reflejado e intentara emular las hazanas de Feonamd
Conquistador, por lo que es posible gque esta démwoci
fernandina fuera un aliciente para que se cumpliaraiejo
suefio de su reinado, ya que desde 1708 se habidqp&x
plaza africana de Oran, que habia estado en paddosd
espafoles durante doscientos afios. El rey fue doimaa
recuperarla e influenciado por el consejo del rmiioiRatifio,
partié una escuadra desde Alicante el 5 de junib7@2 que
estaba en manos del conde de Montemar y del tenient
general Francisco Cornejo, transportando veintcimail
hombres con el fin de derrotar a los moros porresg®.

El 5 de julio llegb a Sevilla la noticia de que faab
sido tomadas Oran y Zamalquibir, lo que sumié eilaad
en grandes regocijos.

El religioso Felipe habia pedido tanto al cabildalr
como al catedralicio rogativas por el feliz éxite da
expedicion y, en cabildo extraordinario de urgendi
sabado 14 de junio, los candnigos catedraliciosddac
realizar al dia siguiente, domingo infraoctava@etpus, una
procesion de rogativas en la que participaron los d
cabildos, clero, autoridades y comunidades relagipsiendo
el itinerario por las calles Génova, Chicarrerosagineros,
Franco, Placentines y la entrada por la Puertagsi®alos. A
la entrada se celebr6 misa votiva a la Inmaculada,
presidiendo el altar mayor la imagen da Cieguecita
entronizada en el altar de plata de la octava qmiceistd>.

“Implorando el divino auxilio en la presente
condicion de la rendicién de la plaza de Oranbmenzo
asimismo una novena de rogativas en la capilla yeglie
finaliz6 el 8 de julio con el canto dfle Deum estando

347 pcertadas y certeas son las reflexiones sobretesta de MORAN,
M.: La imagen del Rey. Felipe V y el aiéadrid, Nerea, 1990; pp. 39 al
57.

348 AAVV: Historia de Espafia. Gran Historia General de loseplos
hispanos.Tomo V. La casa de Borbon. siglos XVIII al;X3arcelona,
Gallach, 1979 (82 edicion); pp. 51-52.

#9ZUNIGA: Anales...

%0 Archivo de la Catedral de Sevilla: Secc. |, SecfetaAutos
Capitulares, Libro 106 (afio 1732), fol. 155 vto.561to.
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descubierto el cuerpo de San Fernando el priméimyaidia
de la misma, exornado el altar con aparato de paime
clasé.

El 9 de julio los capellanes reales reciben una
notificacion del cabildo catedralicio y del rey ehque se
solicita que la Virgen de los Reyes participe ea procesion
general de accién de gracias para el préximo djgpdilo
que se tiene a bien avisar a las camareras parajpre a la
Virgen del camarin yse provengan de joyas, todas las que
se pudieren, como tambien el bestido nuevo quelalio
princesa de Asturids En la misma reunion se acuerda
también que los capellanes realizaran una misadérade
gracias con la asistencia del cabildo en pleno isma
mafana del dia 11 y que facilitarian, como eraaldsérey,
que en la procesion se llevasen la espada y ebpetal San
Fernandd™,

El mismo dia 9 una representacion de los candnigos
se persond en la reunién capitular del Ayuntamigyama,
siguiendo las indicaciones reales, invitar a lderadades de
la ciudad a que participaran en las celebracioaexcdion de
graciag>

La procesion tuvo lugar a las seis de la tardegdela
viernes 11, participando en la misma ambos cabilths
religiones, el clero, los capellanes reales asi ocdm
Archicofradia Sacramental del Sagrario. La espadal y
penddn del Santo Rey fueron llevados por los duglges
Escalona y del Arco, como igualmente habian hechtae
procesion fernandina de 1729. La Virgen lutadornada
con el precioso vestido, gala costosisima de copte
consagro a su mayor decencia la princesa nuestiarsey
gue fue el que ostento su Alteza serenisima edasu muy
feliz casamiento en Lisbbaseguin nos refiere el analista
Zuhiga. El recorrido fue desde la Puerta de lo®$Phhcia
las calles Francos, Chicarreros, a la Plaza dd=&atisco y
de alli enfil6 la calle Génova hasta la entradalpguerta de
San Miguel. El cortejo finaliz6 en la Capilla Refinde el
arzobispo Salcedo, que lo habia presidido, realizénto de
accion de gracidy.

El agradecimiento de Felipe V al cielo se hace
palpable en una misiva que dirige en septiembm@raino
pontifice con el fin de solicitar la definicion dodtica del
misterio concepcionist&, suplicando el rey que a su deseo
se adhiriesen los cabildos sevillanos y las awded de la
Ciudad en lo que es una prueba palpable de sdagjereplo

31 Archivo de la Catedral de Sevilla: Archivo de lapllla Real, Autos
Capitulares, Libro 10 (1726-1733), fols. 212 vt@25 rto.

32 |bidem, fols. 225 vto. y 226.

353 Archivo Municipal de Sevilla: Secretaria, Autos @alares, afio 1729;
fols. 264 vto. y 265 rto.

¥4 ZUNIGA: Anales...

3% sobre la peticion concepcionista de Felipe V vé8&RRANO

ORTEGA, M.:Glorias Sevillanas.; Sevilla, 1893; pp. 681-686.
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de Fernando, que exaltaba de Piedad mariana cuando
conseguia una victoria para sus tropas.

Esta intervencion milagrosa del conquistador de
Sevilla en la Toma de Oréan fue sentida por el pydblque
queda reflejado en las siguientes estrofas de esitpi
romance popular®.

Y se cree con evidencia,
que ha sido especial milagro
gue la Magestad Suprema
por la intercession ha onrado
de San Fernando que en esta
Magnifica Catedral con gran culto se venera

(.)

El empeoramiento del rey hizo que se decidiera
abandonar Sevilla y dirigirse al palacio de la @ratugar
que afioraba con total sentimiento. El dia de ladaaquedd
fijado para el 16 de mayo de 1733, saliendo la teanreal,
casi de hurtadillas, durante las calurosas horamddiodia
por la puerta trasera de la huerta del Retiro d=dzar con el

fin de no despedirse de las instituciones oficiates la
Ciudad®”.

356 Se conserva en el Fondo Antiguo de la Bibliotecdéniversidad de
Sevilla con el siguiente tituldRelacién y curioso Romance en que se
declaran algunas noticias patriéticas que han sigdeden la toma y
restitucion de Oran en esta afio del Sefior de 1732.

37 zafiiga:Anales...
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UNA OBRA INEDITA DE TORCUATO RUIZ DEL PERAL ENEL | I
CENTENARIO DE SU NACIMIENTO (1708-2008): LAS IMAGEN ES
DESAPARECIDAS DE LOS SANTOS MARTIRES JUAN Y PABLO DE LA

IGLESIA PARROQUIAL DE EXFILIANA (GRANADA)

Ignacio Nicolas Lépez-Muiioz Martinez

Estrictamente coetaneo a Luis Salvador Carmona8¢170
1767), en Granada trabajara uno de los mas intdessa
representantes del tardobarroco andaluz, Torcuaip dRel
Peral (Exfiliana, 1708 — Granada, 1773). Nos halsupues
en plena celebracion del 1l Centenario del naamuede
sendos escultores que aunque sus trayectoriag/assatinca
se cruzaron, si que presentan analogias evidan@seto a
sus soluciones formales y policromas, aspectosastduda
determinado por el poderoso componente culturétiest
del siglo XVIII.

Torcuato Ruiz del Peral se nos presenta como un
escultor que sintetiza, desde se original integgoiéh, los
rasgos mas personales de la escuela granadinauléues
del siglo anterior. Nacido en Exfiliana (Granada) 16 de
mayo de 1708, se desplazard pronto a Granada donde
aprendera del magisterio del escultor Diego de Monads
tarde del pintor Benito Rodriguez Blanes.

Sera en 1722 cuando el joven Ruiz del Peral négrar
a Granada probablemente motivado por el prestigidod
Mora en la capitd®. Asi, sera el propio Diego de Mora el
gue acoja en su taller a Torcuato en torno a 18%rtir de
este momento Peral comenzard una fructifera etapa d
formacion donde conocera de cerca el Arte de lasdgs
maestros de la escuela granadina. El aprendizajédesgo
de Mora serd breve pues éste fallece en 1729. fhgte
periodo de formacién con Mora va a ser decisivoleen
configuracién del estilo de Torcuato, ya manifiestda obra
que ahora presentamos. El magisterio que, trasi&tende
Diego de Mora, recibio del pintor y presbitero deCblegial
granadina de San Justo y Pastor, Benito Rodrigl@zes
probablemente no fue tan decisivo en su formaciimoc
policromador como en la socializacion con el amieien
eclesiastico granadino, a la saz6n, importante teowei de
nuestro escultor. De hecho, Gallego consideraetaaa de
aprendizaje de Torcuato con Rodriguez Blanes commas “
de [...] ilustracion tedrica que practica, consejcin que

ensefianza®®

*Grupo de investigaciorCorpus de retablos y portadas en Granada y
provinciade la Universidad de Granada.

%81 OPEZ-MUNOZ MARTINEZ, I. N.:Torcuato Ruiz del Peral. Escultor
imaginero de Exfiliana. Ill Centenario de su nacim@ (1708-1773).
Granada: Ayuntamiento de Valle del Zalabi, 200&,1p.

359 GALLEGO BURIN, A.: “Un escultor del siglo XVIII: Tauato Ruiz
del Peral”. EnCuadernos de ArtéGranada: Universidad, 1936, p. 196.
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La Diocesis accitana va a ser mecenas fundamental
en la creacion artistica de Peral, no en vano tedta de
Guadix actuard como foco aglutinador de artistaseken
dieciocho donde Peral va a ser una pieza claslidéaia del
coro catedralicio sera su proyecto principal al dedicara la
mayor parte de su vida desde que en 1741 recilgera
encargo. Una obra ésta que va a culminar con uewzarge
intervencion de taller, pues coincide con los W@snafos de
nuestro escultor cuando su salud ya se va detedo?%

El catalogo de Peral va a sufrir de forma drastita
gran pérdida a raiz de la destruccion del patrimaté la
Iglesia producida entre los afios 1936 y 1939. Nsiatbe, y
sobre todo gracias al trabajo de Gallego Bfitien 1936 si
gue podemos contar con un ilustrativo catélogogidtico
de la obra de Peral previa a su desaparicion. De dm
némina de obras perdidas presentamos ahora unaisde s
creaciones inéditd¥ y probablemente mas tempranas, que
fue hecha precisamente para el templo parroquiakude
localidad natal, Exfiliana (Granada). Nos referimab
conjunto escultorico formado por las imagenes desamtos
Juan y Pablo, hermanos martitelSl canon de la misa de la
Iglesia.  Romana recuerda diariamente a estos santos
originarios del siglo IV y venerados en el romanonte
Celio. Fueron dos fervientes cristianos, oficia@m®manos de
la época de Juliano el Apostata que los obligbnarreiar a
su fe. Ante la perseverancia de los mismos enislarrismo
fueron azotados y decapitados en el afio 363, rdgge su
hogar -en el monte Celio de Roma- desde el siglenMugar
de culto y peregrinaciéf.

Una fotografia de 1908 nos descubre a una de las
mas tempranas realizaciones de nuestro escultchalpgara
la Iglesia Parroquial de la Anunciacibn de Exfian
Representa a los hermanos martires Juan y Paltdosaadn,
patronos de las cosechas y de la propia localidad d
Exfiliana- vestidos a la usanza del XVIII que tanéiterara
Peral a lo largo de su creacion artistica, de t@hara que
mas parecen unos seglares del siglo de oro espaéainos
oficiales romanos del siglo IV. Probablemente ndasésta
la Unica creacidon de Torcuato para la parroquiasueilla
natal, pues una tradicion oral nos sugiere de istemcia de
otras obras que como la que nos ocupa también
desaparecieron durante de Guerra Civil. Las im&ydedos
martires Juan y Pablo, a pesar de situarse en $eana
independientes, son concebidas como conjunto ésicolty

360| OPEZ-MURNOZ MARTINEZ, I. N.: Op. Cit. pp. 99 y ss.

%1 GALLEGO BURIN, A.: Op. Cit.

%2 Esta obra ya fue dada a conocer en LOPEZ-MUNOZ MINET, |.
N.: Op. Cit. p. 148.

%3 FERRANDO ROIG, J.:lconografia de los santosBarcelona: Ed.
Omega, 1950, p. 161.

QUASTEN, JOHANNES: Patrologia Madrid: Biblioteca de Autores
Cristianos, 1995, vol. 1, p. 284.
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representan a los santos martires; manifiestarmsdasgiales
estereotipados con la marca del martirio en ell@usiendo

su atributo iconogréfico un crucifijo, simbolo de fe. La
Unica fotografia que conservamos de esta obra -tamabte
cedida por la familia Mufioz Varédn- no nos permitedr

una valoracion de la policromia pero si que podentag la
tendencia de nuestro escultor al empleo del fgsbo,el
recurso del estofado en las tunicas contrastadeloesmalte

de las levitas. La solucion formal de ambas imageaenos
presenta con clara vocacion vertical que acentia su
enraizamiento en la peana, subrayado ademas por la
tendencia de la levita, tan soélo aligerado por amel
contraposto.

La firma de Peral queda manifiesta especialmemte e
las cabezas de los santos, donde materializa s
arquetipicos de su Arte: boca pequefa, cejas partithriz
poderosa, rostro ovalado... Y es que Torcuato var airse
excelente escultor de cabezas; en ellas va a sabeentrar
toda su maestria con la gubia, convirtiéendose éstakas
principales receptoras de lo mejor de su Arte. ds§atacan
las cabezas de sBan Cayetanqlglesia de San José de
Granada) —auténtica loa a la fealdaBanto Domingode
Guzmar® (Convento de MM. Dominicas de Huéscar) —
imagen procedente del Convento granadino de laafied
San Juan BautistéMuseo catedralicio de Granada) —adalid
del dramatismo mas cruento del dieciocho-, etc.

Junto a la también desapareciinta Teresale la
catedral accitana o a 8oledaddel Colegio Mayor Loyola de
Granada, el grupo escultérico de IBantos Juan y Pablo
evidencia una deuda con los modelos de José de Wiqua
concretamente nos recuerda a la imagersae Pantaleon
que éste hizo para la parroquial granadina de $anSanta
Ana. Esta obra es datada por el profesor Lopez-Supd®
“en las postrimerias” del siglo XVIII, probablemengntre
1699 y 1704, y fue hecha para la congregacion abooey
cirujanos que tenia como santo patrono al martengade
Nicomedia (Creta). Es pues mas que probable qimveh
Peral conociera esta obra situ coincidiendo con su
aprendizaje en el taller de Diego de Mora (17259).7Este
extremo nos va a permitir situarla cronolégicamemigy
préxima a los afios de formacién con Mora, en toasoc
anterior a 1737 en que culmina la realizacién deplapitos
de la catedral de GuadfX

364yv. AA. (Coord. FAJARDO RUIZ, A): Contemplacion. EI Convento

de la Madre de Dios de Huéscdbranada: Mouliaa Map S.L., 2007, pp. 1. Santos Juan y Pablo.

66-69. Torcuato Ruiz del Peral. Iglesia
%5 L OPEZ-GUADALUPE MURNOZ, J. J.José de MoraGranada: Ed. Parroquial de Exfiliana
Comares, 2000, pp. 115, 116. (Granada)

366 | OPEZ-MUNOZ MARTINEZ, I. N.: Op. Cit. p. 39.
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Desde el punto de vista iconogréfico Peral va a
servirse del modelo de Mora para interpretar amastires
romanos, es decir, vestido propio de la usanzaiglel XVII,
tunica talar cefida al cinto, zapatos acharoladesita larga
con cuello y bocamangas contrastados. Segun l&itad
méas ortodox&’ lo habitual era representar a los martires
romanos conforme al estilo del siglo IV, es de@nda
coraza y la clamide militares. Ademas, el atributo
iconografico de éstos es la espada o el latigo, egle
sustituido por Torcuato por el crucifijo, emblema & fe
(presente también en el San Pantaleén de Diegooda) MEn
los santos de Exfiliana, Peral va a materializaridelal
estético del siglo de oro espariol, al vestir ani@stires de
forma anacroénica, pues conforme la vertiente icoxfoma
mas ortodoxa estos santos oficiales romanos dil i
deberian presentarse a la usanza rofffaldo seria ésta una
licencia excepcional en Torcuato pues igual ocurcon la
representacion de los nifios martires de la época de
Diocleciano, Justo y Pastor de la iglesia granadieasu
nombre, que también son esculpidos segun el gusto d
dieciocho, o con la Santa Casilda de la catedeahagtina,
virgen del siglo X%

La actitud teatral del San Pablo que se llevadaan
siniestra al pecho, y que tanto nos recuerda a M@raos
estd sugiriendo algo del personal modo dieciochateo
entender el Arte de la imagen que gusta tanto al:Per
mientras en la obra de Mora la tension dramatic@gea
centrarse a través de la mirada en la mano que @brt
crucifijo, en la creacién de Torcuato este juegdadmirada
no resulta tan evidente, apareciendo el santo t@uetio
mas erguido y por tanto mas visible la marca de su
decapitacion. Es un conjunto escultérico que sijodearse
en lo cruento dista mucho de la introversion réfkexy
melancolica de Mora. Es en este aspecto donde latesos
una de las claves fundamentales del estilo de :Pkxal
extraversion del drama.

Torcuato no va a interiorizar los temas mas
sangrantes de la iconografia cristiana confiriéeglolina
representacion intelectualizada al modo de los Msi@o
gue la expresion de lo sentimental eclosionara en u
marasmo de formas ampulosas, gestos exagerados Yy
soluciones policromas rotundas, en un original Aftes
marcara distancias con sus maestros José y Diefytocke
Sera en parte gracias a su labor como policromeando
Peral termine de infundir esa personal péatina dendrsin
veladuras. En su genidlirgen de las Angustias de la
Alhambra Torcuato empleara el contraste del blanco casi
nacarado del cuerpo inerte de Cristo con el azoloo del

367 FERRANDO ROIG, J.: Op. Cit. p. 161.
%% Ibidem, p. 166. ]
39| OPEZ-MUNOZ MARTINEZ, I. N.: Op. Cit. pp. 31-32.
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manto de la Virgen y del rojo de su tdnica. Seatidd un
contraste valiente que acentla los rasgos drarsatieola
imagen en un eficaz concurso con los propios valore
plasticos del conjunto.

Para conocer en sentido estricto la estatuaria del
dieciocho se hace necesario estudiar la trasceiaddacla
policromia en la valoracion estética global de lmao Al
igual que el barroquismo dinamico, de raices Mala
(Bernini), personaliza la plastica del dieciochambién la
policromia va a participar de ese espiritu vitali§anchez-
Mesd™ apunta a la policromia brillante como propia del
XVIII, tanto en las carnaciones (prioridad del ménto
sobre el mate de los siglos precedentes) comoserplores,
gue junto con la decoracion en rocalla (barniz cbarol
indiano), aluden a estéticas donde la esencia mesnka
propia ornamentacién basada en la suntuosidad rdea$o
colores y materiales. Asi lo vemos en Luis Salvador
Carmona y en Torcuato Ruiz del Peral. Gusta a Raral
empleo de tonos contrastados, rojos fuertes yabtdks,
verdes y azules cobalto oscuros. La obra de Exdiliaunque
de temprana factura, no va a permanecer al mamgestds
recursos, pues el estofado de las tunicas y el lEesmes
sobrio de la levita ya contrastan notablementea #atiedad
cromédtica también es un recurso que subraya lasioad
dramatica de la obra, claramente diferenciada can |
tendencia mucho mas sobria de José o Diego de Mora
(recuérdese |&oledadde José de Mora para la parroquia
granadina de Santa Ana).

Iconogréficamente, Torcuato va a reinterpretarsa |
hermanos oficiales romanaslo Mora es decir, sirviendose
de una obra conocid&#n Pantale6re José de Mora) va a
crear un nuevo tipo iconografico en el que intredya
soluciones que adelantan algo de su incipienteopalislad
artistica, para representar a estos santos verseeadsu villa
natal como patronos de la agricultura. Se tratardsintoma
temprano del arte de Peral que sin embargo va a ser
reiterativo a lo largo de toda su produccién cueatila
reinterpretacion de modelos a partir de la Optedacescuela
tradicional granadina, especialmente de los Mora.

Se trata en suma de una indudable obra de Ruiz del
Peral donde ya el escultor de Exfiliana va a plEmtea
tendencia artistica centrada en cuatro aspectaintesis de
los modelos iconogréaficos tradicionales de la dacue
granadina (José de Mora), el empleo de una ridarpoiia
acompafiada por unas formas ampulosas de la tallaay
reiteracidon de rasgos faciales. Estos cuatro azpset haran
norma a lo largo de su dilatada historia creativa y
configuraran una personalidad artistica donde Iacipal

originalidad radica en el sincretismo en plardobarroco 2. San Pantaleon. José de Mora.
Iglesia Parroquial de San Gil y

Santa Ana (Granada)

870 SANCHEZ-MESA MARTIN, D.:Técnica de la escultura policromada
granadina Granada: Universidad, 1971, p. 214.
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de un legado de abolengo, la escuela granadinaaiétea
de la que Peral sera una de sus Ultimas galas.
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